
第 30 卷　 第 2 期

2023 年 4 月

未 来 传 播
Future

 

Communication
 

Vol. 30　 No. 2
April　 2023
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摘　 要: 作为 “中层理论” 的 “电影工业美学”, 对中美合拍片在叙事结构、 文化模式以及意识形态

取向层面的生产具有重要指导意义。 叙事结构标准化, 把握讲好中国故事的工业路径; 选择凝聚全球共识

的文化形象, 完成从 “中国元素” 杂糅到 “中国底蕴” 铺就的转变, 建构中国文化输出的文化模式; 把

握意识形态取向, 走向一种 “共同体美学”。 这是中国电影工业化升级和提高文化传播力、 影响力从而融

入全球市场的重要实现路径。
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近几年来, 国内市场上创作体量大、 制作成本高的现象级大片层出不穷, 内地电影票房屡创新高,
《流浪地球》 《战狼》 等颇具工业底色的国产 “重工业电影” 数量也逐步增多。 无论从技术、 产制模式

还是表现形态来看, 我国电影工业都有了长足的进步, 但从文化传播的国际战略布局上来看, 我国电

影强国的目标还有一定的距离。 自新世纪以来, 中国电影合拍片①往往陷入 “文化猎奇” “文化拼贴”
的叙事困境之中。 以中美合拍片为例, 学者陈旭光认为 “分析电影的叙事结构、 文化模式和意识形态

取向, 会发现中美合拍片大部分是美国视角, 迎合西方想象的 ‘东方主义’ 式的中国镜像表达” [1] 。 此

论断某种程度也反映出中外合拍片整体所面临的问题———中国创作主体性的缺失, 而这种主体性的缺

失根源在于合拍片难以妥善处理好内容与市场的矛盾关系、 尚未明确行之有效的打开海外市场的文化

模式, 以及掌握增强意识形态渗透和输出的能力。 作为 “中层理论” 的 “电影工业美学” , 对电影生产

具有重要的现实指导意义, 它的理论维度不仅囊括中观层面对电影生产中 “制片人中心制” 和 “体制

内作者” 的倡导, 也涉及到电影文化传播维度中文化模式的建构和对意识形态取向的把握。
  

贾磊磊谈到中国电影学派的建构要 “确立中国电影在工业体系、 美学体系、 文化体系 ‘三位一体’
的总体格局” [2] 。 不得不承认的是, 中国电影在全球市场的竞争中, 工业基础薄弱是其掣肘环节, 在这

三位一体的格局中, 合拍片对于中国电影工业体系的完善和提升发挥重大作用。 电影强国梦的实现既

需要修炼内力, 也需要强化外力。 内功的修炼需要产业根基的稳固和工业水准的保障, 外力的提高需

要 “借船出海” , 毋庸置疑, 美国好莱坞是全球电影工业的风向标, 提高中美合拍片数量和增强中美合

拍片质量是中国电影获得世界话语权的关键一步。

一、
 

叙事结构的标准化: 讲好中国故事的 “工业路径”
    

中国的 “电影工业美学” 建构, 除了在产制模式上实践 “制片人中心制” 、 建构工业生产流水线之

外, 中美合拍片也需掌握好莱坞经典叙事的精髓并加以灵活运用。

①
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从叙事来看, 中国故事的世界讲述大致可以分为四个方面: 第一, 民族化叙事。 以第五代导演为代

表, 他们通过风格化的民族影像如 《大红灯笼高高挂》 《英雄》 《十面埋伏》 《霸王别姬》 等将文明古

国的前世今生娓娓道来, 凭借深厚的人文情怀和别具一格的东方美学享誉世界, 一种神秘莫测、 含蓄

内敛的国家形象在电影传播中完成了文化建构。 第二, 边缘化叙事。 主要以第六代导演为代表, 他们

通过游离于社会发展浪潮之外的边缘影像如 《小武》 《月蚀》 《呼我》 展现市场经济发展初期社会的失

序、 精神的失语、 人性的压抑与堕落, 在国际各大电影节获得掌声无数, 通过现实主义的笔触完成了

中国形象更趋现代性的建构。 第三, 中外合璧的杂糅叙事。 新世纪以来, 中国电影市场迅猛发展, 国

际资本竞相注入, 中外合拍片数量增多, 但问题也曾出不穷。 问题主要存在于中外商业合拍片中, 如

中韩合拍片 《赏金猎人》 、 中美合拍片 《横冲直撞好莱坞》 等, 其中有不少中外合拍片的叙事陷入为了

平衡各国观众喜好而不得不作出妥协与退让, 最终导致电影风格出现失焦甚至混乱、 内容元素杂糅等

“水土不服” 的现象, 而这种问题的产生根源在于无法妥善处理好中国电影全球化矛盾的两面———内容

与市场。 也就是说, 在此阶段, 中国故事的世界讲述缺少 “电影工业美学” 视野, 尚未找到行之有效

的既能保持中国特色又能让全球观众喜闻乐见的叙事结构。 第四, 中国电影人主导的好莱坞经典叙事。
成功案例有中国引力影业与美国华纳兄弟影片公司合作的 《巨齿鲨》 。 2018 年在中国和北美同时上映的

中美合拍片 《巨齿鲨》 (内地累计票房 10. 5 亿元, 北美直击 1. 37 亿美元票房, 全球最终票房高达 36
亿元) , 骄人成绩的取得无疑给市场表现萎靡的合拍片注入一针强心剂。 这是一部由中国影视公司作为

主控全程参与运用好莱坞电影工业生产机制生产的电影, 与第五代导演讲述的蕴含丰富民族性的中国

故事相比, 《巨齿鲨》 突破本土现实, 关注世界敏感话题, 且它的突破在于从人物设定、 场景设置到叙

事方式实现了 “中国元素” 的层层渗透, 建构了较为深厚的 “中国底蕴” , 它的意义在于是中国电影人

真正操盘电影工业化生产的一次有益实践。
　 　 近几年来, 中外合拍片由资本、 人才、 技术的合作逐步走向更加密切的融合, 《长城》 是第一部由

中国本土导演操刀的好莱坞大片, 是严格按照电影工业生产流水线进行标准化创作的电影, 与 《巨齿

鲨》 相比, 《长城》 更多是中国电影人才与好莱坞的合作, 作为导演的张艺谋连修改台词都需和制片人

申请, 而 《巨齿鲨》 则是中国电影人在好莱坞大片的创作中掌握了内容层面的主导权。 因此, 《巨齿

鲨》 成为有别于前三者的第四种叙事模式, 它完全采用了好莱坞三一律因果叙事。 相较于民族化叙事

和边缘化叙事的 “孤芳自赏” , 中西合璧杂糅叙事的 “不伦不类” , 熟谙好莱坞经典叙事之道并能加以

灵活运用是 “电影工业美学” 的重要实践, 是中国电影全球化叙事至关重要的一步。 中国电影要想走

出去, 我们首先要解决的不是 “讲什么” , 而是 “ 如何讲” , 如何找到打开全球市场的 “ 通关密码” ,
是中国电影人亟需解决的问题。

  

毋庸置疑, 电影是商品, 具有商业属性, 尽管不同的电影制作过程、 制作方法和生产目的有所不

同, 但最终都要流入市场, 在消费中完成使命。 具有 “工业底色” 的电影, 指的是其生产过程采用了

模式较为统一的生产体系, 这一体系使得电影大规模工业生产成为可能, 但同时电影也是内容产品,
它和一般意义上的商品生产有着极大不同。 而决定一部电影能够进行工业化生产的重要因素就是电影

内容生产的标准化, 它包含两个方面: 遵循三一律因果叙事模式和电影类型化生产, 这两个方面是决

定电影进行批量化工业生产的重要前提, 虽说工业产品面临着千篇一律、 缺少新意的指摘, 但是它足

够 “接地气” , 观众理解的门槛足够低, 能在更大范围进行传播和消费, 拥有更广泛的受众群体。 具有

“工业底色” 的电影内容能够相对妥善地处理好中国电影全球化内容和市场矛盾的两面, 让 “中国创

造” 更容易走向世界, 这也是 “借船出海” 的目的所在。
  

三一律因果叙事, 是具有工业底色的叙事结构。 在抢占全球市场的进程中, 中国电影 “差异化叙

事” 不难, 困难的是如何将 “程式化叙事” 玩出中国特色。 好莱坞经典叙事历经近百年的锤炼打磨形

成一套行之有效的范式并经久不衰是有其深层原因的。 大卫·波德维尔 ( David
 

Bordwell) 在 《好莱坞
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的叙事方法》 中分析 20 世纪 60 年代以来美国好莱坞电影成功的秘诀, 认为 “所有的艺术形式都拥有

某种结构模式。” [3]
 

“在全球范围内, 三幕结构被认为是针对大众市场的最佳设计形式” [3](15) 。 尽管观

众已然熟悉了经典叙事的套路, 但是在好莱坞强大的拍摄技术、 后期制作、 专业而又有辨识度和号召

力的明星加持之下, 熟悉的配方总能料理出不一样的味道。 中国电影的全球化之路不能对好莱坞的叙

事套路嗤之以鼻, 不仅不能弃之不用反而要学习其精髓并加以灵活运用。 《巨齿鲨》 难能可贵的一点

是, 中国元素没有喧宾夺主, 而是服从于好莱坞经典叙事的范式之下, “规划” 故事讲述。 悉德·费尔

德的 《剧本》 提倡采用三幕结构, 第一幕介绍英雄所面临的问题, 第二幕包括主人公面对的问题进行

持续斗争, 第三幕所呈现的应是主人公对问题的解决。 两个小时的电影, 三幕 1 ∶ 2 ∶ 1 的占比已经成了

标准规格, 而这种标准的形成充分考虑到了观众的接受习惯。
  

可以说, 中国电影在全球市场的竞争中不乏极具中国特色的电影叙事, 但缺少有分量的 “重工业

电影” , “重工业电影” 的生产需要叙事结构的标准化, 需要找寻讲好中国故事的 “工业路径” 。

二、
 

文化模式: 凝聚全球共识的文化形象与建构 “中国底蕴”
  

在文化维度, 中美合拍片的 “电影工业美学” 建构需要确立一套中华文化输出的模式和公式, 在

以往的中美合拍片中, 本土文化的全球化问题主要存在于两个方面: 第一, 封闭式的文化奇观, 迎合

西方世界 “他者” 视角, “自我东方化” 的孤芳自赏, 缺乏全球性格局和视野; 第二, 中国元素的拼

贴、 杂糅, 中国元素作为 “调味剂” 必不可少但缺乏存在感, 中国电影缺乏文化输出的工业思维和标

准化生产的理念。 总的来说, “电影工业美学” 在文化传播维度倡导的是根植于全球化语境, 基于人类

想象力和价值观模式基础上的, 超越本土现实关注世界性问题的创作理念和创作模式。 其中文化形象

的选择和 “中国底蕴” 的铺就是文化模式建构必不可少的两维。
(一) 文化形象的选择: 由 “自我东方化” 想象到世界性想象
  

在以往较为成功的中美合拍片中, 凝聚世界性想象的文化形象是电影成功的关键。 《功夫熊猫》 系

列里的熊猫、 兔子、 猪、 鸭等形象没有特定文化标签, 构成了影片较为广泛的群众基础。 《雪人奇缘》
中具有冒险探索精神的主人公大毛也是展现人类对自由的心驰和向往, 是将本土文化与世界文化结合

得恰到好处的文化形象。 张艺谋的 《 长城》 是一部标准的好莱坞怪兽类型片, 但为什么制作精良的

《长城》 在全球市场表现平平而 《巨齿鲨》 却在中美两国都取得了不错的票房成绩? 这个问题值得深

思。 笔者认为, 《长城》 中的食人怪兽 “饕餮” 属于民族图腾, 它深厚的文化内涵和民族底蕴使其在文

化传播的历程中高架文化壁垒, 导致文化折扣 ( Culture
 

Discount) 现象的出现, 且这一文化形象和符号

的选择颇有为满足 “他者” 文化猎奇而作文化奇观之嫌。
     

首先, “饕餮” 在中国古代典籍 《山海经·北山经》 《吕氏春秋·先识览》 《史记·五帝本纪》 中

皆有记载, 这一承载了中国人文化想象的神兽以好莱坞怪兽形象呈现, 处理方式过于浅显和简单, 结

果是陷入了 “不伦不类” “不中不西” “不土不洋” 的指责之中。 然而, 为了迎合全球观众而将饕餮简

单化的处理, 也无法降低文化折扣率, “文化折扣” 指的是 “某一文化的节目虽然在该文化中可能有吸

引力, 但在其他文化环境中可能吸引力减弱, 因为其他观众可能难以对节目中所体现出来的风格、 价

值观、 信仰、 社会制度及行为方式等产生认同” [4] 。 的确, 文化折扣的产生不仅源自于文化差异和语言

障碍, 也源自于文化产品在国际传播中亲和力不足、 语言理解障碍和文化背景差异导致的认知、 理解

和认同程度的降低。
  

其次, 大多数中国人对 “饕餮” 这一形象并未有直观、 具象的视觉感知, 在以往的影视作品中也

鲜有 “饕餮” 出现, 也就是说, “饕餮” 在中国本土尚未建立起广泛的群众基础, 在全球市场引起共鸣

就难上加难了。 与海洋怪兽巨齿鲨相比, 这一形象在如此大制作的影片中横空出世缺乏后续持续开发

的潜力, 这是 《长城》 票房折戟的重要原因。 在内容与市场的角力之中, 《长城》 难以将东西方截然不
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同的文化想象凝聚为全球共识, 虽说 《巨齿鲨》 和 《长城》 都是中美合拍项目且都是怪兽类型片, 但

从项目开发的层面来看, 《巨齿鲨》 团队具有孵化全球性大 IP 的战略思维和目光。 1975 年史蒂文·斯

皮尔伯格的惊悚片 《大白鲨》 是世界上第一部票房过亿的电影, 后有 1999 年的 《深海狂鲨》 、 2016 年

的 《鲨滩》 、 2017 年的 《鲨海》 相继在好莱坞大受欢迎, 可以说, “鲨鱼电影” 是经过了三十多年全球

市场的检验, 形成了较为深厚的巨兽灾难片类型底色, 具有能够持续与用户互动的基础。 《巨齿鲨》 是

中国创作主体真正具有全局性、 前瞻性电影工业美学视野下的产物, 既考虑项目存量也考虑未来增量,
持续挖掘打造巨齿鲨系列 IP, 而且 “围绕着 《巨齿鲨》 , 引力公司还准备做包括超级网剧等深度内容开

发, 公司还购买了 《巨齿鲨》 原著作者最新的小说 Sharkman, 希望能围绕 《巨齿鲨》 和 Sharkman 开发

深海系列宇宙的世界观。” [5] 这都表明了中国电影主体 “借船出海” 策略逐步前置, 在电影工业生产线

前端进行布局, 并在深度和广度上有所延伸和拓展。
(二) 从 “中国元素” 的杂糅到 “中国底蕴” 的铺就
  

“后殖民主义理论家霍米·巴巴 ( Homi
 

Bhabha) 认为当殖民者主导文化和被殖民者边缘性文化接

触时, 不同文化被重新阐释, 创造出新的文化, 这种新文化既不完全等同于殖民者的文化, 也不同于

被殖民者的文化, 是一种混杂文化 ( hybridity) 。” [6] 霍米·巴巴谈到的 “混杂” 指的是文化在传播和接

受的过程中碰撞、 冲突后在美学、 文化层面呈现出的状态。 实际上, 合拍片在创作的过程中, 在资本

和市场的驱动下, 中国文化与西方文化的杂糅成为常见操作, 如 《环太平洋: 雷霆再起》 里多位中国

演员出场, 用中国台词交流、 研发无人机甲的邵氏集团、 莫玉兰基地等轮番出现在电影中, 再如 《金

蝉脱壳 2》 中的围棋、 梅花桩和中国功夫, 在此阶段, 中国元素都是作为点缀出现在好莱坞大片中。
2018 年的 《巨齿鲨》 则是把 “中国元素” 作为汤底, 塑造了正面、 积极的中国人形象, 并把中国式家

庭传承的精神内核作为一条隐性的叙事线索, 使故事讲述更加具有 “中国底蕴” 。
  

首先, 《巨齿鲨》 建构了一位形象立体丰满的中国精英女性形象。 李冰冰饰演的科学家张苏茵不仅

充满智慧而且胆识过人, 有着中国 “侠女” 风范。 作为一名科学家, 她深耕海洋生物研究多年, 对于

200 万年前理应绝种巨齿鲨的出现既兴奋又担忧。 作为工作伙伴, 研究小组的成员遇险, 她毅然潜入深

海与巨齿鲨正面交锋。 作为一名母亲, 她感性、 柔软而又坚强。 总的来说, 张苏茵这一女性形象是中

美合拍片中极少出现的立体、 丰满、 积极、 正面的中国女性形象。 以往的合拍片中不乏中国女性以及

中国籍演员的身影, 但大多数是 “打酱油式” “花瓶式” “龙套式” “脸谱式” 的人物。 张苏茵角色的

成功在于创作团队抛开了中国功夫元素, 不去刻意塑造一个冷艳的 “中国打女” 形象, 而是更加走心

地打造一个智勇双全、 有胆有识、 有血有肉、 胸怀大爱颇具个人英雄主义的女性形象。
  

其次, 中国式家庭关系内核的呈现与科学精神的传承。 《巨齿鲨》 中虽然对于张苏茵家庭三代人关

系描述着墨不多, 但非常精练传神地刻画出了一个典型的中国式家庭和中国式的亲情: 刻板威严的父

亲与努力获得父亲认可的女儿, 在张父弥留之际终于跟女儿说出了埋藏在心底的愧疚和深沉的爱; 张

苏茵在女儿美英深陷危险之时毫不犹豫返回海面展开营救, 展现了为母则刚的一面。 影片中的小女孩

人小鬼大, 但是她对于潜水艇的构造和功能的熟悉反映了祖孙三代之间科学探索精神的传承。 《巨齿

鲨》 剧本中通过设置这样一个典型的中国家庭, 精准地捕捉到了中国人内敛和隐忍的爱; 与此同时,
通过祖孙三代的互动展现了亲情的无私和爱的绵延, 这种价值观念是具有普世性的, 能够引起广泛的

情感共鸣。 可以说, 《巨齿鲨》 中的中国元素不再是零星点缀的存在, 而是在剧作层面夯实了 “中国底

蕴” 。
  

《巨齿鲨》 的中国制片人姜伟认为: “未来一段时间合拍片肯定还是要走好莱坞的模式, 至于中国

故事和中国元素, 重点是如何 ‘让人不尴尬’ 地融合进去, 而不能为了中国元素而中国元素, 更不需

要特意讨好中国观众。” [7] 《巨齿鲨》 给合拍片找到了一种可能的模式: 第一, 中国故事的世界讲述并

不一定要讲中国人的故事以及发生在中国的故事, 也可以是中国人主控的故事讲述, 中国创作主体需
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超越本土现实, 对人类面临的新问题保持高度的敏感。 第二, 从类型电影入手, 发掘具有持续开发潜

力的 IP 项目。 第三, 创作思维由融入 “中国元素” 到打造 “中国底蕴” 转变, 夯实文化地基, 展现文

化自信, 传递深层次的中国文化和价值观念。

三、
 

意识形态取向: 暗合 “共同体美学”
  

饶曙光提出 “ ‘共同体美学’ 在宏观层面倡导建立整体利益观、 共同利益观、 长远利益观、 平衡利

益观念, 旨在思考任何问题都考虑到所有 ‘利益攸关方’ 的感受和诉求, 力求通过合作达到和谐, 实

现共同诉求与利益最大化。” [8]
 

“ ‘共同体美学’ 理论的学理性包括很多方面, 主要涉及对传统美学、 文

化、 思想的继承和转化, 其建立对话机制、 达成合作共赢的主张, 深受中国 ‘和合思想’ 的影响, 主

张按照一系列原则来互相融合和包容冲突, 从而达到动态的平衡。” [9] 由此可见, “共同体美学” 在学

理上具有宏观视野, 与此同时, 也是植根于中国传统文化面向世界的具有国家文化战略意义的美学理

论。 陈旭光认为: “电影工业美学” 是源于现实的具有务实性的稳健求实的 “中层理论” , 它倡导的是

“秉承电影产业观念与类型生产原则, 在电影生产中弱化感性、 私人、 自我的体验, 代之以理性、 标准

化、 规范化的工作方式, 游走于电影工业生产的体制之内, 服膺于 ‘制片人中心制’ 但又兼顾电影创

作艺术追求, 最大程度地平衡电影艺术性 / 商业性、 体制性 / 作者性的关系, 追求电影美学效益经济效

益的统一。” [10] 对合拍片这一研究对象而言, “电影工业美学” 的建构还涉及对意识形态取向的把握。
虽说 “电影工业美学” 理论的中层视野与 “共同体美学” 的宏观视域存在差别, 但在电影的文化传播

维度与意识形态取向上达成了某种共识: “电影工业美学” 的提出立足于全球化背景, 力图增强中国电

影的 “工业底色” , 着眼于建构可以与好莱坞电影工业相抗衡的产业机制, 在提高中国电影的工业水准

的前提下扭转好莱坞大片意识形态强势输出的局面。 而且, 在电影工业美学原则的实践中, “他们所达

成的美也许是平均的美、 大众的美、 世俗的美、 均衡的美, 但还是生活的美、 现实的美、 属于大众的

‘中国梦’ 的美……” [11] 可以说, 从现实层面来看, “ 电影工业美学” 原则与 “ 共同体美学” 都将

“电影强国” 作为追求目标。 从电影美学层面来看, “电影工业美学” 原则与 “共同体美学” 都将 “各

美其美, 美人之美, 美美与共, 天下大同” 作为实现目标。
  

意识形态是一种支配个人心理及社会集团心理的观念、 思想、 价值观等要素的总和以及表象的体

系。 电影作为一种意识形态国家机器, 承载着一个国家民族文化、 价值观念以及社会心理。 自改革开

放以来, 中美合拍片在意识形态层面难以找到行之有效的表达模式。 中国电影股份有限公司、 万达影

视传媒、 威秀电影和环球影业共同投资制作 《太极侠》 讲述了一个年轻人逐渐丧失自我后又回归初心

的故事, 虽说影片名字为 “太极侠” , 但影片中充满了各种形式的打斗, 中国武侠的 “ 仁” 与 “ 义”
等精神层面的建构是缺失的, 更让中国观众不可接受的是, 镜头中闪过的中国版图缺少了台湾。 电影

影像符码背后往往隐藏了意识形态的渗透与反抗, 《太极侠》 是在美国视角和意识形态立场下对中华武

术的西方式想象, 美国个人英雄主义战胜一切的价值观念披上中国传统文化的外衣隐蔽曲折地表征自

己的意识形态。 云南电影集团有限责任公司、 麦克斯传媒有限公司联合出品的 《白幽灵传奇之绝命逃

亡》 则是讲述了一个想逃避战争记忆远赴东方的十字军人拯救东方王子和公主的故事, 镜头里的山水

以及古建筑充满了古典的东方韵味, 虽说影片将东方封建王朝的权力斗争作为叙事背景, 但整体来看

还是充满西方宗教意味的自我救赎。 《横冲直撞好莱坞》 则是以公路片的形式将美国好莱坞的文化符号

进行串联, 动作、 冒险、 爱情、 悬疑等类型的大融合使得电影成为标准文化拼贴产品, 三位中国主演

竭尽全力发挥搞笑功能, 多次提及 “在好莱坞, 一切皆有可能” 以及对好莱坞影星的疯狂追捧, 都体

现了一种对美国流行文化的崇拜。 《太极侠》 《白幽灵传奇之绝命逃亡》 《横冲直撞好莱坞》 无论是商

业表现还是口碑评价都不尽如人意, 但 2018 年 《巨齿鲨》 的成功为今后中美合拍片在意识形态取向层

面提供了有益借鉴。
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《巨齿鲨》 通过凸显中国力量来建构中国人与世界关系的新表述, 它是一部典型的好莱坞式大片,
但故事又在中国的语境下展开。 中国主导的国际科研项目在马里亚纳海沟进行, 而这一语境是美方制

片人基于世界上第一位在马里亚纳海沟工作的女性科学家来自中国的事实而设定的, 中国在世界科技

领域的影响力逐年上升是不争的事实。 科研小组成员来自世界各地, 张苏茵及其父亲在团队中掌握话

语权从而更具主动性、 权威性, 这无疑让看惯了好莱坞大片里美国英雄拯救世界的中国观众更容易产

生民族自豪感和认同感。 影片站在共建人类命运共同体的立场上, 将危害人类生命财产安全的海洋怪

兽巨齿鲨作为斗争的对象, 较为巧妙地规避了中美意识形态的博弈, 走向了一种 “共同体美学” , 找到

中美文化之间的共同性, 努力用西方观众所熟悉的电影语言和传播方式, 将中国文化的核心价值观念

进行更为有效的传播。 在此前提下, 通过展现中国科研力量的崛起、 中国精英女性形象的建构以及科

学精神在中国家庭内部的代代传承很好地把握住了意识形态取向, 为中国电影逐步掌握世界电影话语

权打下基础。
  

总的来说, 在中美合拍片领域, “电影工业美学” 在意识形态取向层面的建构暗合 “共同体美学” ,
倡导在提高我国电影工业水准的基础上加强中华文化的输出, 通过合作达到和谐共融。

四、 结 　 语

在中国电影建构工业生产体系、 实现产业升级和提升全球文化影响力、 掌握世界电影市场话语权

的进程中, 中美合拍片是中国电影 “借船出海” 的重要形式, 提高中美合拍片数量和提升合拍片质量

是提高中国电影工业水准不可忽视的一维。 合拍片是中国电影 “借船出海” 的排头兵, 所谓 “借船出

海” 一方面需要借助海外合作伙伴打开国际传播的渠道与市场, 加强文化输出; 另一方面是通过合拍

在各国不同电影生产体系的碰撞融合中完善我国电影生产机制, 提升我国电影的工业水平。 中美合拍

片的 “电影工业美学” 建构不仅倡导产业机制与生产方式的标准化、 流水线化、 集约化, 也体现在文

化模式、 意识形态取向等层面。 放眼全球, 电影生产的工业化升级是未来发展大势所趋, 中国电影加

大文化输出和提升国际影响力通过中美合拍片 “借船出海” 要讲求方式方法: 内容生产的标准化掌握

讲好中国故事的工业路径, 选择由 “自我东方化” 想象到世界性想象的文化形象, 实现从加入 “中国

元素” 到 “中国底蕴” 的转变, 把握好意识形态取向的方向盘, 夯实好文化地基, 为中华文化的国际

传播做好充足准备。
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