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从 “黄金时代” 到 “世纪危机” ：
２０ 世纪下半叶泰国电影的发展历程

崔　 颖　 倪崑皓

摘　 要： 在亚洲电影版图中， 颇具地域特色的泰国电影占有一席之地。 泰国电影经过百余年的发展，
已成为东南亚电影的领头羊。 其在 ２０ 世纪尤其是 ２０ 世纪下半叶的发展， 奠定了泰国电影在新世纪实现腾

飞的良好基础。 战后的泰国电影经历了无声电影和有声电影的繁荣兴盛以及 ２０ 世纪 ９０ 年代初的衰落低

谷， 于 ２０ 世纪末迎来了新浪潮运动， 迅速成长为改变亚洲电影格局的新兴力量。
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１９４５ 年， 第二次世界大战结束后， 曾被日本短暂占领过的泰国成为了美国在亚洲的盟国。 在美国

的扶持下， 泰国国民经济在战后获得了较快的发展， 社会也相对稳定， 泰国电影因此获得了较为宽裕

的发展空间。 从战后一直到 ２０ 世纪 ８０ 年代末， 泰国电影实现了长达四十多年的繁荣， 这一时期也被称

为泰国电影的 “黄金时代”。
战后黄金时期的泰国电影可以分为两个阶段， 第一个阶段是战后到 ２０ 世纪 ７０ 年代初的 １６ 毫米无

声电影时期， 第二阶段是 ２０ 世纪 ７０ 年代初到 ２０ 世纪 ８０ 年代末的 ３５ 毫米有声电影时期。 进入 ２０ 世纪

９０ 年代， 泰国电影经历了短暂的衰落与低迷期。

一、 辉煌的 １６ 毫米无声电影时代

二战的爆发重创了泰国的国民经济， 除政府的少量投资外， 民间资本对电影的投资急剧减少， 大多

数泰国电影公司基本处于停业的状态。 为了降低成本， 少数正常开工的电影公司开始尝试使用供业余

摄影爱好者使用的 １６ 毫米胶片拍摄无声电影， 并通过现场配音的形式进行放映。 结果， 这些为数不多

的成本低廉的 １６ 毫米无声电影上映后大受欢迎。 这让几乎陷入绝境的泰国电影业看到了希望， 于是，
战争结束后， 在泰国国民经济尚未完全恢复元气， 电影投资依旧稀缺的情况下， 泰国的电影公司纷纷

开始投拍 １６ 毫米的无声电影。 在被有声电影取代了十多年后， 泰国无声电影再一次获得重生， 并创造

了长达二十多年的辉煌时期， 成为世界电影发展史上一道独特的景观。
泰国学者帕特松·尚斯瑞 （Ｐａｔｓｏｒｎ Ｓｏｎｇｓｒｉ） 认为， １６ 毫米无声电影在战后的泰国得以重生并风靡

一时， 主要有三个原因： 一是 １６ 毫米电影的制作成本相对 ３５ 毫米电影要低廉许多， 而制作成本的高低

对预算并不充盈的中小电影公司来说无疑关系重大； 二是有声电影普及前， 泰国出现的现场配音放映

方式培育了一批能够接受和喜欢这种独特观影方式的观众， 这对无声电影的再次流行打下了良好的受

众基础； 三是战后泰国政府在美国援助下修建了遍布全国的公路网， 这使得普及农村的电影放映成为

可能。［１］

基金项目： 本文系云南省哲学社会科学艺术科学规划项目 “云南影视制片服务业发展的域外参照研究———以泰国为例”
（Ａ２０１８ＹＤ０７） 的阶段性成果。
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农村电影放映活动的活跃是经常被忽略但同样值得关注的现象， 在 ２０ 世纪 ５０ 年代和 ６０ 年代的泰

国， 有一批农村流动放映队， 常年在农村流动放映露天电影。 这种流动的农村电影放映有收费和免费

两种放映方式， 收费的放映需要观众用现金或农产品兑换电影票， 免费的放映又叫 “医药电影放映”，
电影放映时放映员会要求观众购买包括药品、 日用品在内的小商品， 通过售卖商品来盈利。 在电视尚

未普及前， 这种流动放映成为泰国广大农村地区的主要娱乐活动， 就像 ２０ 世纪 ９０ 年代之前的中国一

样。 而由于器材的限制， 这种流动放映的露天电影都是 １６ 毫米电影， 因此， 农村电影放映的兴起对 ２０
世纪 ５０ 年代和 ２０ 世纪 ６０ 年代的泰国 １６ 毫米无声电影的流行也起到了重要的推动作用。
　 　 超级明星的出现也是战后无声电影时代的独特现象。 在 ２０ 世纪 ５０ 年代和 ６０ 年代的泰国， 出现过

两个家喻户晓的超级电影明星： 米特·柴本查 （Ｍｉｔｒｅ Ｃｈａｉｂａｎｃｈａ） 和佩查拉·查瓦拉特 （ Ｐｅｔｃｈａｒａ Ｃｈａ⁃
ｗａｒａｔ） 。 泰国观众对他们的追捧几乎到了疯狂的地步， 以至于当时几乎所有的无声电影都有他们的身

影， 这在世界电影史上也可以说是绝无仅有的特殊现象。 １９７０ 年， 米特在拍摄 《金鹰侠》 （ Ｇｏｌｄｅｎ
Ｅａｇｌｅ） 时不慎从直升机跌落而去世， 他和佩查拉的超级明星神话才得以终止。 在米特的 １５ 年从业生涯

中， 共主演了 ２６５ 部电影， 平均每年 １７ 部， 且几乎都是 １６ 毫米无声电影。［２］

制作成本的低廉、 观影方式的流行、 农村电影的普及和电影演员的超级明星效应， 造就了战后泰国

１６ 毫米电影的辉煌时代。 从 ２０ 世纪 ５０ 年代中期到 ７０ 年代初， 泰国国产电影的创作也因此达到了前所

未有的高峰， 平均每年的电影产量达到七十多部， 且票房收入也高于外国影片。 不过， 这一时期的泰

国国产电影绝大多数是观众 “喜闻乐见” 的以爱情、 动作、 刑侦、 恐怖等为主要题材的娱乐片， 艺术

水准普遍不高， 未能像同时期的日本电影、 台湾电影和香港电影那样引起世人关注。
不过， 值得一提的是， 在 １６ 毫米无声娱乐电影占据统治地位的 ２０ 世纪 ５０ 年代到 ６０ 年代， 仍有极

少数的 ３５ 毫米电影问世， 其中包括拍摄于 １９５４ 年的 《桑迪与维娜》 （ Ｓａｎｔｉ－Ｖｅｅｎａ）， 该片的导演是被

誉为泰国电影先驱的拉塔纳·派斯通极 （Ｒａｔｔｎａｎ Ｐｅｓｔｏｎｊｉ） ， 影片讲述了泰国农村青年桑迪和维娜坎坷

曲折的爱情故事。 １９５４ 年， 《桑迪与维娜》 参加了东京的亚太电影节， 这是泰国电影第一次参加国际性

的电影节。 １９５８ 年， 派斯通极的另外一部 ３５ 毫米影片 《黑绸缎》 （Ｂｌａｃｋ Ｓｉｌｋ） 参加了柏林电影节， 成

为泰国电影史上第一部参加欧洲最高水平电影节的电影作品。
１９７０ 年， ３５ 毫米有声电影 《爱情乐章》 （Ｍｏｎ Ｒａｋ Ｌｕｋ Ｔｕｎｇ） 和 《颂》 （Ｔｈｏｎ） 的上映在泰国引起

轰动。 《爱情乐章》 在电影院上映了 ６ 个月， 获得 １３００ 万泰铢的票房收入， 《颂》 的票房也高达 ３００ 万

泰铢。［３］也正是这一年， 电影明星米特·柴本查意外过世， 这位在 １６ 毫米电影时代具有强大号召力的巨

星的陨落标志着一个时代的结束。 而在此前的 １９６９ 年， 在电影人和泰国王室的努力下， 泰国政府出台

了电影产业扶持政策， 不过扶持政策将 １６ 毫米电影排除在外， 只扶持当时已是世界主流制式的 ３５ 毫米

电影。 同时， 随着泰国经济的恢复， 电影投资又开始活跃起来， 越来越多的电影公司开始有实力拍摄

成本更高的 ３５ 毫米电影。 在这些因素的作用下， 自 １９７０ 年开始， 辉煌一时的 １６ 毫米电影开始走向衰

落， 泰国迎来了 ３５ 毫米电影的黄金时代。

二、 ３５ 毫米有声电影的繁荣和现实主义题材电影的创作

进入 １９７０ 年代的泰国， 经过战后二十多年的经济建设， 已逐渐从一个传统的农业国， 发展成为一

个有一定工业基础的现代化国家。 尤其是从 １９６１ 年开始连续实施 “国家经济和社会五年发展计划”
后， 泰国经济高速发展， 国内生产总值年增长率达 ７％－８％，［４］ 泰国的工业化进程加速推进。 得益于国

民经济的快速发展， 泰国电影产业也随之加速升级。 首先是电影院数量随着观影人数的增加和固定投

资的增长而大幅上升， ２０ 世纪 ７０ 年代初， 仅曼谷地区就有 １５０ 家电影院， 全国的电影院超过 ８５０
家。［５］而在 ２０ 世纪 ３０ 年代末， 泰国全国的电影院一共只有 １２０ 家。 影院数量的迅猛增长意味着市场需

求的扩大。 在这种背景下， 一方面， 越来越多的外国电影被引入泰国， 以满足泰国电影市场旺盛的需

３５
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求， 以 １９７２ 年为例， 当年通过泰国电影审查委员会审查的可以在泰国上映的影片中， 仅好莱坞影片就

高达 ３７１ 部［６］ ； 另一方面， 本土电影公司在进行技术革新的同时， 也在加大电影的创作力度， 力图与外

国电影争夺市场。 于是， 从 １９７０ 年代初开始， 进入 ３５ 毫米时代的泰国国产电影出现了一个创作的高

潮。 特别是 １９７７ 年， 泰国政府为扶持国内电影产业而提高了外国电影的进口关税 （从原来的每米 ０􀆰 １１
美元大幅提高到每米 １􀆰 ５ 美元） 之后， 外国电影的进口数量大幅下降 （好莱坞电影从高峰期的三百多

部下降到了 １９７９ 年的 ６０ 部）， 泰国国产电影的产量呈现出爆发式增长， １９７８ 年的国产影片产量达到了

创纪录的 １６１ 部 （见下图）， 这一纪录至今仍然没有被打破。

１９７０ 年至 １９８９ 年泰国电影产量统计［７］

除了电影生产规模的扩大， ２０ 世纪 ７０ 和 ８０ 年代的泰国电影在创作方面也呈现出和以往不同的诸

多特点。 其中， 最为显著的是， 越来越多的影片开始摒弃数十年来娱乐至上的创作传统， 而更为关注

社会现实， 更为关注普通民众的生活。 这种创作上的转向主要源自 ２０ 世纪 ７０ 年代泰国社会发生的重大

变化。 要了解这些变化， 有必要对战后泰国的政治走向进行简单梳理。
１９３２ 年的立宪革命结束了自素可泰王朝以来在泰国已有六百多年历史的君主专制政体， 泰国建立

起了君主立宪制的民主政体， 但 “由于革命的主导力量都是社会精英， 普通人民大众并没有成为革命

的主体， 真正的民主主义制度并没有在泰国扎根”。［８］ 在经历短暂的文官统治之后， １９３８ 年， 泰国进入

军人统治时期。 其后几经动荡， １９４７ 年起， 军人统治稳固下来。 军人政府的专制统治虽然在经济发展

方面取得了较大成就， 对战后泰国的稳定和繁荣奠定了良好的基础， 但在政治、 思想、 艺术等方面实

行较为严苛的管制， 这也是 ２０ 世纪 ５０ 年代至 ６０ 年代 １６ 毫米电影的盛行时期， 泰国电影创作以娱乐片

为主， 产量颇多而佳作鲜见的一个重要的社会原因。 由于不满军人政府的专制统治， １９７３ 年 １０ 月， 曼

谷的学生和知识分子走上街头游行示威， 抗议军政府的专制统治。 在社会各界的支持下， 示威活动迅

速扩大， 并很快遭到政府的无情镇压， 示威活动演变成了流血冲突， 直至国王普密蓬·阿杜德

（Ｂｈｕｍｉｂｏｌ Ａｄｕｌｙａｄｅｊ， 拉玛九世， １９４６ 年登基， ２０１６ 年去世， 在位 ７０ 年） 出面才平息了动乱。［８］ 随后，
在社会各界的反对声中， 军事独裁者被迫流亡国外， 泰国长达 ２６ 年的军人独裁统治暂时落下帷幕。［９］此

后， 泰国进入了短暂的民主政治时期。 之所以短暂， 是因为三年后的 １９７６ 年， 军人再次发动政变夺取

政权， 泰国又进入军人政府的统治时期， 直至 １９９２ 年建立新一届文官政府， 泰国才又重归民主化的道

路。 不过， １９７６ 年至 １９９２ 年的军人政府的专制独裁有所收敛， 政府有意恢复一些民主政治的措施， 对

文化、 艺术领域的管控也相对宽松。［１０］

１９７３ 年的民主化运动使泰国的社会生态再次发生剧变， 民主思想开始深入人心， 被民主化运动启

蒙后的泰国民众开始关注国家和社会的现实问题。 在这种社会变革的作用下， 同时受意大利新现实主

义电影艺术思潮的影响， 从 ２０ 世纪 ７０ 年代初到 ８０ 年代末， 泰国国产电影创作领域出现了一批优秀的

４５
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现实主义题材影片。 这些影片包括反映政府公职人员腐败行为的 《卡恩大夫》 （ Ｈｉｓ Ｎａｍｅ Ｉｓ Ｋａｒｎ，
１９７３）， 讲述卖淫少女生活的 《天使》 （ Ａｎｇｅｌ， １９７４）， 反映泰国贫苦渔民艰难处境的 《处女市场》
（Ｖｉｒｇｉｎ Ｍａｒｋｅｔ， １９７４）， 讲述出租车司机悲惨命运的 《公民》 （ Ｔｈｅ Ｃｉｔｉｚｅｎ， １９７７）， 关注老年人生活的

《老年斑》 （ Ｆｒｅｃｋｌｅｓ， １９７８）， 反映遭遇旱灾的北方人民艰苦生活的 《东北的儿子》 （ Ｓｏｎ ｏｆ ｔｈｅ
Ｎｏｒｔｈｅａｓｔ， １９８２）， 讲述退伍军人迫于生计沦为杀手的 《枪手》 （Ｔｈｅ Ｇｕｎｍａｎ， １９８３）， 反映青少年吸毒

问题的 《楠福》 （Ｎａｍｐｈｕ， １９８４）， 同性恋题材电影 《我是男人， 我很好》 （ Ｉ’ ｍ ａ ｍａｎ， ＯＫ， １９８６），
环保题材的 《驯象人》 （Ｅｌｅｐｈａｎｔ Ｋｅｅｐｅｒ， １９８７） 等。

在这一时期的现实主义题材电影创作中， 导演查崔查勒姆·尧克尔王子 （ Ｃｈａｔｒｉｃｈａｌｅｒｍ Ｙｕｋｏｌ） 的

作品最为引人注目。 查崔查勒姆·尧克尔王子是泰国王室成员， 他的父母在 ２０ 世纪 ３０ 年代创立了拉沃

电影公司 （Ｌａｗｏ Ｐａｐａｙｏｎ Ｃｏｍｐａｎｙ）， 受家庭的影响， 尧克尔王子在少年时期就对电影拍摄产生了浓厚

兴趣， 年轻时曾到美国留学学习电影制作。 从美国留学回国后， 他在父母的电影公司拍摄了几部影片，
随后就成立了自己的电影制作公司， 正式投身电影行业。 尧克尔的电影事业起步于 １９７１ 年， 他拍摄的

第一部影片是 《黑暗》 （Ｄａｒｋｎｅｓｓ）， 不过并未引起太多反响。 １９７３ 年， 他拍摄了第二部影片 《卡恩大

夫》 （Ｈｉｓ Ｎａｍｅ Ｉｓ Ｋａｒｎ）， 影片以一个满怀理想的年轻医生的视角， 表现了当时泰国基层公职人员的不

作为和贪污腐败等问题。 《卡恩大夫》 上映后好评如潮， 受到激励的尧克尔也因此开始将创作重心聚焦

于泰国的社会现实问题。 在 ２０ 世纪 ７０ 和 ８０ 年代， 尧克尔先后拍摄了 《天使》 （ Ｔｈｅ Ａｎｇｅｌ， １９７４）、
《最后的爱》 （Ｔｈｅ Ｌａｓｔ Ｌｏｖｅ， １９７５）、 《暴力产物》 （ Ｔｈｅ Ｖｉｏｌｅｎｔ Ｂｒｅｅｄ， １９７６）、 《公民》 （ Ｔｈｅ Ｃｉｔｉｚｅｎ，
１９７７）、 《爱神》 （ Ｋａｍａ， １９７８）、 《黄色天空》 （ Ｔｈｅ Ｙｅｌｌｏｗ Ｓｋｙ， １９８０）、 《枪手》 （ Ｔｈｅ Ｇｕｎｍａｎ，
１９８３）， 《宋斯瑞老师》 （ Ｔｅａｃｈｅｒ Ｓｏｍｓｒｉ， １９８６）、 《驯象人》 （Ｅｌｅｐｈａｎｔ Ｋｅｅｐｅｒ， １９８７） 等十多部影片。
这些影片大多是关注泰国普通人现实生活的现实主义题材影片， 其中以 《公民》 和 《枪手》 的影响

最大。
拍摄于 １９７７ 年的 《公民》 讲述的是一个出租车司机经历一连串变故后， 试图反抗体制但最终失败

的故事， 影片通过小人物杜蓬的不幸遭遇， 折射出泰国底层民众生活的艰辛和官僚体系的腐化无能。
影片对泰国当时的社会体制进行了大胆的抨击， 表达了当时泰国民众对社会现实的不满。 影片也因此

获得了观众的高度认可， 成为 ２０ 世纪 ７０ 年代泰国电影的代表性作品。 １９８４ 年， 尧克尔拍摄了 《公民

２》， 然而其反响不及第一部。
１９８３ 年， 尧克尔拍摄了 《枪手》， 影片的主人公颂迈曾是一名骁勇的军人， 在老挝的一次战争中受

了重伤， 被战友塔奴抛弃。 九死一生的颂迈回到曼谷， 但由于身负残疾， 妻子离开了他， 留下一个身

患重病的儿子给他。 为了谋生， 颂迈开了一家理发店。 但为了给儿子治病， 他在暗地里成为了一名收

费高昂的职业杀手。 最后， 颂迈被已成为警察分队头目的塔奴围捕， 最终死于警察枪下。 《枪手》 塑造

了一个具有两面性的悲剧人物颂迈， 他是一名称职的军人， 有情有义， 爱护家人， 但现实生活的压力

让他成为了一名杀人不眨眼的职业杀手。 他的战友塔奴则是一名懦夫， 却成为了一名警察头目。 影片

用两个主要人物的命运反差， 表现了 ２０ 世纪 ８０ 年代初泰国的社会不公、 司法混乱等现实问题。 影片上

映后大获成功， 成为街头巷尾热议的现象级电影。 《枪手》 的故事内涵丰富， 具有很高的文本价值， 美

国政治学家本尼迪克特·安德森 （Ｂｅｎｅｄｉｃｔ Ａｎｄｅｒｓｏｎ） 在他著名的 《比较的幽灵： 民族主义、 东南亚与

全球》 一书中就以此片为切入点， 讨论了泰国现代政治活动中的政治谋杀现象及其演进。［１１］

除尧克尔以外， 沙卡·查如金达 （ Ｓａｋｋａ Ｃｈａｒｕｊｉｎｄａ）、 维切特·孔那乌迪 （Ｖｉｃｈｉｔ Ｋｏｕｎａｖｕｄｈｉ）、 曼

普·乌都德杰 （Ｍａｎｏｐ Ｕｄｏｍｄｅｊ）、 彻·颂西 （Ｃｈｅｒｄ Ｓｏｎｇｓｒｉ） 等人也是 ２０ 世纪 ７０ 年代和 ８０ 年代现实主

义电影创作中较为活跃的导演。 其中， 彻·颂西导演的 《伤疤》 （Ｔｈｅ Ｓｃａｒ） 获 １９８１ 年法国南特电影节

金奖， 这是首部获得国际金奖的泰国电影。 这部讲述 ２０ 世纪 ３０ 年代凄美爱情故事的影片还入选了英国

《画面与音响》 杂志 （Ｓｉｇｈｔ ＆ Ｓｏｕｎｄ Ｍａｇｚｉｎｅ） 评选的 １９１４ 年至 １９８１ 年的 ３６０ 部世界经典影片之一。［１２］

５５
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总体来说， ２０ 世纪 ７０ 年代和 ８０ 年代， 随着 ３５ 毫米电影的兴起， 无论是产业规模还是艺术影响力，
泰国电影都达到了一个前所未有的高峰， 创造了空前的繁荣。 遗憾的是， 进入 ９０ 年代的泰国电影， 未

能继续保持这种繁荣景象， 反而陷入了空前的危机。

三、 ２０ 世纪 ９０ 年代的衰落和危机

进入 ２０ 世纪 ９０ 年代的泰国电影业， 在 １９９０ 年和 １９９１ 年两年中， 依然保持着每年百部以上的电影

产量。 不过很快， １９９２ 年的电影产量就下降到了 ９３ 部。 这是自 １９７６ 年以来， 泰国国产影片产量首次

跌至 １００ 部以下。 随后， 这一数字连年下降， １９９６ 年下降到 ４８ 部， １９９９ 年更是下降到了个位数， 全年

仅拍摄了 ９ 部影片， 创造了 ５０ 年代以来的最低纪录 （见下表）。 仅仅十年时间， 泰国电影经历了 “断

崖式” 的衰落， 陷入空前的危机。
１９９０ 年代泰国电影出品数量统计

年份 １９９０ １９９１ １９９２ １９９３ １９９４ １９９５ １９９６ １９９７ １９９８ １９９９

数量 １０１ １０４ ９３ ７５ ６４ ５６ ４８ ４２ １４ ９

　 　 导致泰国电影陷入严重萧条局面的因素有很多， 但最主要的是外国电影的冲击、 电视的普及、 音

像制品的流行以及金融危机的致命打击。
首先是外国电影的冲击。 １９７７ 年， 泰国政府为保护本土电影产业， 曾大幅提高外国电影的进口关

税， 导致外国影片尤其是好莱坞影片在泰国的市场份额急剧下降， 美国电影出口协会 （Ｍｏｔｉｏｎ Ｐｉｃｔｕｒｅ
Ｅｘｐｏｒｔ Ａｓｓｏｃｉａｔｉｏｎ ｏｆ Ａｍｅｒｉｃａ， ＭＰＥＡＡ） 还曾于 １９７７ 年底发起过针对泰国的抵制行动， 号召美国的制片

公司不要将影片出口到泰国， 不过 １９８１ 年就撤销了这项抵制。［１３］１９９２ 年， 泰国政府与克林顿政府就普

遍优惠制待遇①展开谈判， 美国要求泰国降低外国影片的进口关税作为美国给予泰国普惠制待遇的条件

之一。 为了增加本国大米、 纺织品等商品的出口， 泰国接受了美国的条件， 宣布降低外国影片的进口

关税， 从原来的每米 ３０ 泰铢降至每米 １０ 泰铢。 受此政策影响， 从 １９９３ 年开始， 泰国电影市场上的外

国影片数量大幅上升， 尤其是好莱坞电影的增长最为迅猛， 从 １９７９ 年的 ６０ 部上升到 １９９３ 年的 １０１ 部，
１９９６ 年更是达到创纪录的 １８３ 部。 外国影片尤其是好莱坞影片的长驱直入， 对泰国国产电影造成了巨

大冲击， 泰国本土电影的市场份额连年下降， 到 １９９８ 年， 国产电影的票房占比仅有 ５􀆰 ８％， 而好莱坞

电影和欧洲电影则占 ９０􀆰 ０８％。［１４］

电视的普及对泰国电影业也造成了很大影响。 泰国的电视业起步于 １９５５ 年， 是亚洲首个播送固定

电视节目的国家。［１５］到 １９７９ 年， 电视信号已能覆盖全国。 泰国的电视业在 ２０ 世纪 ８０ 年代获得了快速

发展。 １９７９ 年时全国仅有 ４ 家电视台， 其中两家属于军队。 到 １９９０ 年， 泰国已经有 １１ 家电视台， ９０％
的城镇家庭和 ７０％的乡村家庭拥有电视机，［１６］电视机在当时的泰国已基本普及。 电视节目也随之丰富，
尤其是电视肥皂剧受到观众的热情追捧， 以至于很多电影明星开始转型接拍电视肥皂剧。 电视的普及，
相当大程度上分流了很大一部分电影观众， 特别是成年观众。

音像制品的流行也对泰国电影业的成长带来了不利影响。 ２０ 世纪 ８０ 年代， 家庭录像机开始在泰国

流行， 录像带租赁业务也随之兴起。 不过由于价格较高， 录像机尚未大面积普及， 对电影产业的影响

较小。 到了 ２０ 世纪 ９０ 年代， 随着价格低廉的 ＶＣＤ 影碟机的出现， 以及随之而来的盗版影碟的猖獗，
在家观看影碟和收看电视肥皂剧成为多数泰国家庭的主要娱乐方式。

给 ２０ 世纪 ９０ 年代泰国电影业带来致命一击的是 １９９７ 年爆发的亚洲金融危机。 泰国从 １９８４ 年起实

行与美元直接挂钩的汇率制度， 得益于美元在 １９８４ 年至 １９９５ 年间对主要货币的持续贬值， 可以自由兑

６５

① 普遍优惠制 （Ｇｅｎｅｒａｌｉｚｅｄ Ｓｙｓｔｅｍ ｏｆ Ｐｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓ—ＧＳＰ） 简称普惠制， 是指发达国家承诺对从发展中国家或地区输入的商品，
特别是制成品和半制成品， 给予普遍的、 非歧视的和非互惠的关税优惠待遇。



第 １ 期 崔　 颖　 倪崑皓： 从 “黄金时代” 到 “世纪危机”： ２０ 世纪下半叶泰国电影的发展历程

换美元的泰铢也随之贬值， 泰国商品的出口竞争力得到提高。 在此期间， 泰国实现了每年 ８％以上的经

济增长， 泰国也因此成为令世界瞩目的 “亚洲四小虎” 之一。 经济的快速增长对 ８０ 年代泰国电影产业

的繁荣也起到了很大的推动作用。 不过， 随着 １９９５ 年后美元的持续升值， 泰国商品出口下降， 经济增

速开始放缓， 加上泰国在金融体系尚不健全的情况下， 过早对外放开金融市场， 国际投机资本大量进

入泰国， 获利后又迅速出逃， 导致泰国股市和房价暴跌， 金融体系遭受重创， 泰国金融危机终于在

１９９７ 年全面爆发， 并迅速扩散到印度尼西亚、 新加坡、 马来西亚、 菲律宾、 韩国、 日本、 香港等国家

和地区， 引发了大规模的金融风暴。 受金融危机的影响， 泰国经济一落千丈， １９９８ 年的经济增长率下

降至惨淡的－９􀆰 ４％。［１７］经济下行对泰国电影业产生了直接的影响， 电影投资急剧减少， 大量在投的资金

被迫中断， 在拍的项目流产， 导致电影生产在 １９９９ 年跌至谷底， 全年的电影产量仅有区区 ９ 部。

四、 小 　 　 结

２０ 世纪 ９０ 年代的泰国电影在上述几个主要因素的作用下， 陷入了空前的生存与发展危机， 持续了

近半个世纪的繁荣景象似乎画上了一个尴尬的句号。 然而， 也正是在泰国电影业最困难萎靡的时候，
来自泰国电影内部的新火种正在孕育， 革新的力量正在酝酿。 在雪崩式衰退后的短短几年内， 这股新

兴力量掀起了震撼东南亚乃至整个亚洲影坛的泰国电影 “新浪潮” 运动， 使泰国电影迅速走出了低谷，
以全新的姿态展现在世人面前， 成为改写和重塑亚洲电影权力格局的新势力。
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