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摘　 要： 新中国电影发展概要其 ７０ 年的演进， 经历了被冠以中国电影、 华语电影、 新时代华语电影

几个称谓认知阶段。 当下的新时代华语电影既包含国际视野下的中国电影， 更兼具日渐自信地凸显核心价

值观和本土意识的中国电影。 在亚洲电影和世界电影历史发展的国际视野反观下， 我们需要在辨析中看待

既往得失， 更需要在新时代华语电影的新突破中坚守我们的精神家园。
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近年来， 中国电影迅速崛起， 不论从票房还是艺术性上都逐渐与国外电影相抗衡， 中国电影到了一

个全新的阶段， 我们理应要更多地站在新的观念角度重新认识和理解中国电影。 笔者认为， 新中国电

影发展概要其 ７０ 年的演进， 经历了被冠以中国电影、 华语电影、 新时代华语电影几个称谓认知阶段。
当下， 中国电影相对丰盛的创作景观展现了华语电影的新时代发展状态。 新时代华语电影实际上已具

有了一种内涵上的国际视野， 即它本身不是单一独立的， 应放在整个世界电影的格局下， 在世界电影

的范畴之中谈论。 于是其境界、 比较的观念以及认知的范畴， 都无形中有了大的变化。 这对于中国电

影显然是一个世界性的认知。
然而其本质却未变， 即中国电影虽然扩大了外延， 但其本土价值和意义却得到了更大的彰显。 所

以， 我们研究 “新时代华语电影” 其实就是要研究华语电影在新时代背景下的新发展和新探索， 从而

更好地认识到中国华语电影这一新的扩展阶段的功绩———姑且称之为第三阶段———对于华语电影发展理

论研究的贡献。

一、 新时代华语电影研究缘起

（一） 从 “亚洲电影” 到 “中国电影学派”
任何一个概念的命名都有其标识意义， 包含着一种新的观念和认知， 比如关于 “亚洲电影”， “亚

洲电影” 既包含旧有的关于亚洲电影视野之中所包含的电影创作， 也包括各个亚洲国度的电影。 “我们

应该认识到， ‘亚洲电影’ 是一个具有内在多样性的电影主体——— ‘亚洲电影’ 是一个由中国电影、 日

本电影、 韩国电影、 印度电影、 泰国电影、 伊朗电影等具有不同文化传统和产业体系的多主体组成的

集合。” ［１］同时， 还应当看到当今人们提及的 “亚洲电影” 还包含着另外一种意义———亚洲的视野， 依

此来看待不同国家电影之间的相互差异和联系， 以及站在中国电影的角度来看待其与亚洲电影之间的

比较和联系。 这就是 “还需要超越国家和民族的界限， 在多国交互与个人经验的意义上” 的观照比较

分析。［２］此外， 还包含整个亚洲电影彼此之间在文化上、 在共同面对好莱坞电影方面呈现出的各自的独
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立性、 文化传统特征以及相互之间或隐或显的联系认识， 也就是具有竹内好首创的 “作为方法” 意味

的研究。［１］（１）如此， 我们所谓的 “亚洲电影” 就包含了更多超越地域特点的意义构成。
　 　 中国电影进入新时期无论是创作状貌还是类型， 无论自身延展还是内涵品格， 都得到了突飞猛进

的发展， 进入了不同以往的状态。 尤其是近年来现象级的电影频频出现， 不论是商业还是艺术品格都

获得了较大的成功， 诸如 《战狼 ２》 《红海行动》 《我不是药神》 《流浪地球》 《哪吒之魔童降世》 等电

影， 都建构了具有鲜明艺术内涵的电影美学。 因此， 近几年我们一直在推动倡导关于 “中国电影学派”
的研究，［３］掀起了学术界的大讨论。 但称谓的应时而生也招致一些争议， 主要争议如下： 是不是有中国

电影学派？ 中国电影学派到底意味着什么？ 命名的依据何在？
事实上对于既有的电影创作， 最初也许并没有明确的电影学派构成含义， 但当 “中国电影学派”

的提法诞生， 就意味着研究者是站在世界电影的角度发现了中国电影的文化独特性、 认知传统与创作

内涵之间的联系， 意味着研究者要勾连更多的不同时期的中国电影汇聚到当下电影市场和文化特征上

研究其影响。 此时的 “中国电影学派” 就成为一种观念的呼唤和范畴的召集，［４］ 既应对着与好莱坞电影

的比照， 同时又标识着中国电影的独特性， 召唤着中国各个时期具有共同的中华民族文化承传和出色

艺术创作的优秀之作产生， 由此谈论中国电影就有了一个相对聚焦的对象。
（二） “新时代华语电影” 的提出

当下， 中国电影进入到一个全新的阶段， 这个阶段的华语电影在传统的中国电影的认知基础上， 试

图从改换名称到探求新拓展方面做出新的尝试。 华语电影概念的出现，① 最初是海外华人为了区别中国

电影与他国电影之间在语言、 文化、 创作内容等方面的不同而创建的概念， 这一指称被人们所接受的

时候， 华语电影就具备了相当明显的外在形式， 比如说以语言和国度为创作基础， 同时又暗含着对于

一种文化折射所呈现出来的电影传统、 电影表现的聚焦性。 华语电影从而成为涵盖中国电影相对明晰

的称谓。
近年来， 华语电影不仅在市场和艺术性上都取得了显著的成就， 更在全球化语境、 新时代发展中呈

现出新的态势和特征， 其外延不断扩展， 不仅包括港台以及其他华语地区或是华人的主题创作， 而且

包括多地联合的华语电影以及外国人在中国体制下参与创作的中国电影， 其内涵上更加彰显了中国电

影的本土价值和意义。 新时代华语电影的提出正是华语电影在发展和突破中对其发展历程的一种新的

观照和认知。 如果历时态勾勒 “中国电影” — “华语电影” — “新时代华语电影” 的发展过程， 那么

第三阶段的 “新时代华语电影” 的研究更要以新的观念、 新的角度认证和辨析， 要研究华语电影在新

时代背景下的新发展和新探索， 要立足于国际视野， 但根本观照还是中国电影自身的内涵变化。 因为

这一阶段的华语电影具有了中国要成为世界第一大电影市场的迫切期待和刚性需求， 也具备了相应的

物质条件， 越来越多的好莱坞电影开始在中国取景、 邀请中国电影人加入以增加电影的中国元素， 因

此新华语电影虽然没有改变自身的发展路径和形态， 却已具有了国际视野的电影形态和体制。 这种视

野和感知是华语电影日趋自信的物质构成。 近年有研究者提出的所谓 “工业电影美学” “华莱坞” 电影

命名等相关概念， 其中也都体现了这种国际视野的观照和研究。

二、 新时代华语电影的新景观

新时代华语电影与前几个阶段电影最重要的标志性区别在于， 这一时期的中国电影已经具有了世

２３

① 中国台港电影研究会早在 ２００９ 年开始， 就与香港和台湾的影评人协会合作， 采取 “各自评选、 一起发布” 的方式， 连续

五年举行了 “十大华语电影” 评选活动。 那时海峡两岸三地 “十大华语电影” 评选是国内唯一由大陆 （内地）、 香港、 台湾电影

界合作举办的电影文化交流活动， 也是伴随着大中华圈的影响力不断加大而形成的一个包涵两岸三地电影的完整的中国电影的

“华语电影” 重要概念被广泛使用。
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界的眼光和比照意识， 已经发生了与既往不一样的变化， 无论是市场、 银幕数、 创作类型还是电影美

学观念超越传统发展等方面， 都必将推陈出新时代华语电影这一景观。 而意识到这一阶段并开始酝酿

新时代电影的不断发展和深入拓展则成为当下亟需解决的问题。 新时代华语电影可以简称为新华语

电影。
（一） 国际视野， 历史维度

如果说新华语电影的发展必须有一些因素是不能忽略的， 其重心即是面向世界发展的眼光。 当中

国已经进入世界强国行列， 当中国社会经济文化的发展已经成为世界瞩目的中心， 我们与之匹配的文

化艺术的发展是不是与之协调？ 比如现存的影视学科发展如果没有放进融媒体、 智能时代的环境下去

考量， 就缺少一种比较视野， 也就可能因固化而落后于迅疾发展的时代。 同样， 对新华语电影的研究

如果脱离了世界电影的语境也难以把握其发展趋势， 更难以站在新的高点上挖掘本土电影的内在价值，
那么诸如 《战狼 ２》 《哪吒之魔童降世》 《流浪地球》 等票房排名靠前的中国电影的创作也就难以实现。

因此可以说， 是一种内在的动因和电影发展的现实共同促使着新华语电影向深度拓展。 这里就有

许多问题需要探讨。 比如对新中国 ７０ 年电影价值的重新认识梳理， 既往研究大多挑剔或者凸显某个时

期的创作， 而没有看到历史进程的阶段性对于后来的影响。 再如简单看待建国十七年电影等， 有些认

识需要时间长河来回望聚焦， 我们要尊重十七年电影以来的中国电影的本质， 彰显当时由于受时代政

治和意识形态捆绑而遮蔽的那些美好的东西。 所以新华语电影发展的前提必须牢牢记住一些对应关系，
比如在历史和现实两者之中， 不能缺少历史的回顾， 但重点是注重于现实， 因为它可以向前延伸； 而

在中国和国际两者间， 固然需要国际视野， 但更需要坚守自身的信念， 在复杂的新时代文化和影像的

拓展中， 我们要用辩证的观念对既是现实的又是中国的这些现象进行深入的探究， 并给予全面客观的

呈现。
近期网络热词 “巩皇” 现象值得透视思考。 据报道， 巩俐在 ２０１９ 年的戛纳电影节上得到主办方清

场两分钟独享红毯视频直播的礼遇， 现场她那种大度端庄备受推崇的影像呈现， 得到众人的夸赞和认

同， 网民们赞赏她拥有的国际一线明星的实力远远碾压那些急功近利蹭红毯的流量明星。 说明人们已

经厌烦了那些吃青春饭的小鲜肉小明星， 迫切需要看到一种具有历史积淀和文化厚度的 “巩俐” 们的

价值。
电影明星研究是一个重要的范畴。 人们由热衷于小鲜肉和明星绯闻八卦的传播转而定焦在 “巩皇”

身上自有深意， 即人心期望中国坚实厚重不被世人嘲笑。 同时， “巩皇” 现象的出现既有其自身实力得

到观众认可的原因， 也有巩俐在 ２０１８ 年金马奖颁奖典礼上作为评审团主席坚持不上台为台独纪录片获

奖者颁奖的行为受到拥戴的原因， 她开启了在国际语境下， 在所谓开放自由的电影节的讲坛上， 中国

电影和电影人应以何种气度姿态出现的新篇章。 “巩皇” 的确显示了华语电影巨星内心的淡定和精神坚

守。 如今， 许多人对中外合拍影片景观的评判还大多停留在艺术表现层面的单一判断上， 这是不够的，
作为新时代的中国人形象需要如巩俐那样精神昂扬且真正体现国家精神和国际气度的形象。 巩俐身上

所蕴含的厚重度和 “巩皇” 被青年尊崇的现象， 都提醒电影人评价中国电影首先要立足中国本土的真

实存在和需要， 因为我们已经是世界比照下的中国， 而国际视野也将回归到立足中国的国际视野， 是

中国厚实存在的既往影像历史积累而成的国际视野， 亦即新华语电影将会成为一个既具有厚实基础又

具有世界特征的电影大国形象。
（二） 主流意识本土价值的回归

新华语电影主流核心价值观即便在国际化的视野中仍需坚守。 毋庸置疑， 身处国际环境脱不开一

种大国气势， 包括大国政治和国家威权存在的电影文化艺术。 有人说经济让国家有实力， 军事让国家

强硬， 只有文化艺术才能让国家伟大， 的确如此。 这就提醒我们要对新中国 ７０ 年以来的电影进行重新

３３
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审视和认知， 这样才能看到政治和文化的关系、 国际和中国的关系、 历史与现实之间中国电影的国际

性价值所在。 如果仅有传统而缺乏一种更大视野的开放， 发展不会长远。 相反， 如果过于强调新华语

电影世界格局的多样性， 而忽略了国家主流意识本土价值的回归， 这样的创作也是不能长远的， 正如

中国台湾金马奖虽然具有了某些艺术的多样性， 但在大是大非面前任何别有用心的对主流价值观的损

害行为都是不能容忍的， 中国电影走向世界也会因此受挫。
艺术的把持和电影时代背景的纠缠其实是比较微妙的。 进入新华语电影新阶段的中国电影必须面

对现实， 必须认识到单一的排除政治文化视野的国际性是不存在的， 单一狭隘的单纯艺术是脆弱的，
支撑得了一时却支撑不了长久。 正如这次中国大陆、 中国香港的电影创作者们对于金马奖的抵制， 就

是因为更大的时代政治文化要求我们对峙。 也许有人以为政治是政治， 金马奖只不过是一个电影奖，
认为二者可以并行不悖。 但事实是， 回到更大的中国电影的国际格局来看， 我们可以明白其中的微妙

和正当性， 任何一种把电影艺术放置在超越主流意识和价值观之上的单一操作， 都是一种缺少国际比

照眼光的行为， 虽能得逞一时， 却长久不了。
回到具体作品， 在政治历史变迁中曾经经历过的现象也许能带给我们一些启发思考。 比如巩俐若

干年前在 《归来》 中的出色表演， 当时却受到颇多微词甚至批评。 张艺谋导演的这部影片最初受到的

冷遇与今天重新观看再度评价结果天壤之别。 巩俐饰演的冯婉瑜人物个性鲜明， 由于在 “文革” 中遭

受侮辱精神受到重创， 她完全不认识丈夫陆焉识了， 但是在她的记忆深处却埋藏着美好的回忆和期待，
为了等待丈夫归来， 她天天如期去车站守候， 周而复始。 陆焉识为了唤醒妻子的记忆， 在积满尘埃的

钢琴前弹奏起恋爱时彼此熟悉的曲子， 那场面美妙动人。 归家的冯婉瑜隐约聆听到琴声， 忽然间仿佛

回到了年轻时美妙的时光， 琴声中他们相拥沉醉， 陆焉识泪如泉涌， 以为一切又回到了从前， 然而瞬

间回到现实的冯婉瑜却立刻推开了他， 俩人再次成为陌路人。 巩俐在这场戏中将人物微妙探寻的心动

表现得丰富细腻美好， 相当出色。 导演张艺谋在影片中对历史、 现实和人物的心理变化的呈现细致入

微丝丝入扣精妙绝伦。 可是当年人们对 《归来》 却有着过于苛刻的批评， 许多批评者站在所谓艺术电

影的标准上， 误读了影片对于现实的深刻表达， 甚至责难巩俐的角色表演， 却忽略了本土电影自身的

艺术特色， 忽略了如何真正站在中国文化、 中国人的心理、 中国人的艺术和文学的认知上去深刻理解

影片。 比如对 “文革” 题材如何做到全面表现？ 影片戴着镣铐跳舞如何做到内容和形式的完美呈现？
一部艺术作品何以表现出全部的历史背景？ 影片从一个人物和家庭的变迁来看待 “文革” 对人的伤害，
夫妻近在咫尺却无法正常相认， 冯婉瑜被侮辱却无法启齿， 女儿对父亲母亲冷漠疏离等等， 这些在影

片中都有完美的表达， 也都体现了中国电影艺术的本土特色。 这里笔者对于 《归来》 旧话重提， 是想

说我们如果站在国际化的视野回归本土价值和主流意识来理解既往影片， 就应该更加珍惜张艺谋 《归

来》 取得的出色成绩。
（三） 中国叙事自信的重塑

近年来， 在新华语电影的视野中， 中国电影的国际眼光和创作突破显而易见， 认知也需要随之发

展。 如对中国第一高票房影片 《战狼 ２》 的评判， 许多人纯粹站在所谓西方艺术电影的技巧表现上， 对

影片开始打海盗的水下拍摄技术给予高度赞扬， 以为这就是打动观众的因素。 恰恰相反， 那只是一个

铺垫， 是为了交代主人公的职业背景和特战队员的英勇无畏， 是为了说明冷锋如何被培养得超群出众。
真正目标是第二个大的场面， 即送骨灰去烈士家遇到拆迁的悲剧场面， 战士们怒不可遏出手相助， 肆

无忌惮的欺压和人们对于黑恶势力的惧怕悲愤掀起了银幕内外的情感激荡。 尤其是黑恶势力头子的挑

衅是对人性的挑战， 是对百姓权利的挑战， 是对国家权威的挑战， 也是对人基本善恶的挑战。 血气方

刚的冷锋所代表的正义力量只能铁拳出击不惜丢掉军职， 义士对待恶行的义举让观众获得了充分的精

神满足。 《战狼 ２》 具备鼓舞人心满足观赏的多重可能性， 所以是内容上而不是技术上、 是精神情感上
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而不仅仅是叙述上、 是独立的个性精神的昂扬奋发而不是其他， 增强了影片的观赏性和魅力。 显然这

与过去惯常奉行的以西方标准判断是非， 却忽略了中国精神自身价值的评判做法是格格不入的， 这显

然也是当下我们电影问题研究的关键。
在新华语电影的发展阶段， 一些缺乏现代理念的批评也是荒谬的。 如对于管虎导演的 《老炮儿》，

有些影评对影片主人公北京六爷的言行举止给予了苛刻的批评， 有著名学者曾提出影片中爆粗口不文

明损伤了电影艺术， 想因此将作品一棍子打死， 这便是缺乏影像艺术表现判断标准的匪夷所思的做法。
六爷是一个被时代抛弃却自以为威风犹在的老北京大爷形象， 他的语言方式和性格特征决定了他的行

为处事逻辑和个性， 他试图主持正义， 用自己的方式来处理城管与平民之间的是非曲直进而满足其摆

平天下的内心需求， 最终很愚蠢地与对手约架， 冰湖上他的顽强不仅感动了对手， 也感动了我们。 明

知不可为却依然践行守诺， 在这个人物身上， 身份和语言都是不可置换的。 一部电影抛弃了所谓的概

念正确而进入角色人物和生活逻辑所推动的叙事必然中， 就是令人赞叹的艺术创作。 上述以道德标准

或者无关大局的细枝末节来判断艺术作品的生死是脱离实际的， 对新时期影片的发展和繁荣是有害无

益的。 总之， 电影艺术， 只有站在人民和生活的角度去表现， 呈现的影像真实才是生活的真实。
时至今日我们对于新华语电影称谓下的中国影像变得越来越自信。 ２０１９ 年 １０ 月底上映的曾国祥导

演的电影 《少年的你》 题材涉及校园霸凌， 触及的深度也相当深刻。 首先对于校园霸凌事件的表现比

以往的作品更深入， 震撼力也更强。 其次是周冬雨饰演的陈念和易烊千玺饰演的小北的表演与年龄及

情节息息相关， 情感表现真切到位， 人物的情感与命运打动人心。 但重要的还在于影片对于少年男女

之间的情感尤其是好学生遭受霸凌、 小混混给予侠士般的保护、 以及对于特定年龄段的独特感受的处

理分寸非常到位。 再次是收尾细节段落的设置： 小北为了陈念的信任而自我承担 “强奸” 罪名这一令

人意外的故事情节的设计、 小北被警察抓获时两人四目相对令人难忘的眼神等等， 都符合一方愿意为

另一方付出的情感逻辑。 同时尹昉饰演的警察一角异于一般警察的职业感， 处理独特到位， 构成了影

片复杂紧张的节奏！ 此外影片结尾的彩蛋设计也有出色的艺术表现： 出狱的英语老师陈念发现了一个

孤独的学生， 于是放学后本能地护持着可能有隐情的小女孩儿， 从而呼应了她自己的身世与情感， 而

后面跟随的也许是幻想中的责任坚守者小北若即若离， 场面非常动人。 总之， 影片丝丝入扣的艺术表

现超越了一般青春题材的深刻性！
２０１９ 年最出色的电影当属王小帅导演的 《地久天长》， 这是中国传统伦理片的又一次当代回归， 相

较于上世纪 ２０ 年代开启的 《孤儿救祖记》 以及之后不时有承继的伦理片而言， 现代社会对于家庭伦理

的表现日渐稀疏。 有专家研究 “中国电影传统叙事的断裂及影响” 的确是当务之急，［５］ 《地久天长》 对

于伦理道德传统的艺术表现实际上正是对这一缺憾的一种弥补， 影片涉及到计划生育政策对于那个时

代的人们的影响、 人际关系之间的情感纠葛道德伦理对于中国人家庭关系的处理等等内容， 对其中的

人物和故事都有深入的刻画和探索， 敢于评判历史得失， 尤其是借助刘耀军王丽云夫妻忍辱负重的一

生， 表现了中国传统伦理宽容他人的精神， 回归了传统文化的历史感知， 一代人负荷沉重却能够宽容

对待他人， 这种对人性至善的传扬在近年电影中无出其右。 失独夫妻刘耀军王丽云咀嚼着内心的苦楚，
在坟墓前祭奠死去的孩子的那种内敛无言的忍耐动人心澈， 为新华语电影真切折射现实做了钝痛性的

深入挖掘。 而他们与收养的孩子形成的两代人之间的冲突， 也完全折射出更为现实的生活图景。 影片

获得世界电影节的高度赞许证明了新华语电影的开放程度， 电影对于时代诉求的呼应也表明其具有了

国际化视野的高度。 有人曾提出假设说， 如果这部影片的结尾以刘耀军夫妻摔死仇家的孩子作为收尾，
才是最完美的。 但是我们也明白， 正如蔡明亮所言： “电影世界不应该是一个残酷的世界， 它应该是一

个更温情的世界， 因为它是一个被艺术家创造出来的世界， 完全看艺术家的态度。” ［６］

５３



未 来 传 播 第 ２７ 卷

三、 新时代华语电影的再拓展

当我们在谈论新时代华语电影新发展的时候， 实际上是站在一个新的起点上， 这就是中国电影作

为华语电影的核心， 拥有新中国 ７０ 年电影发展的基础， 为华语电影进入新时代奠定了具有民族风格、
文化传承和恒定价值观的基点。 不仅如此， 新华语电影也已经形成了吸纳港澳台创作力量， 学习和借

鉴亚洲优秀电影传统， 并集纳了与世界电影相关的市场经验之后， 却仍能坚守自身电影艺术和文化，
并遵循电影市场创作原则的新景观。 当然其中一些问题尚需辩证思考。

（一） 坚守核心价值观

这不仅因为我们拥有自身的主流价值观， 还因为新华语电影渴望有更宽广的视野来吸纳世界各国

的优秀电影， 包括好莱坞电影与华语电影更多更好地结合。 当前， 新华语电影已经开启了与世界电影

发展趋势相呼应的新局面， 可以不拘一格吸纳他国文化经验和制作技术， 扩大规模引用世界电影创作

和技术人才以不断丰富中国电影的内容和形式。 实现了超越一般中国电影概念的新华语电影， 如一些

具有世界人类共同思考的科幻、 动画题材类型的电影艺术创作， 它们是开放的， 但又具有中国电影的

核心价值观； 它们是面向世界市场的， 但又必须以中国电影市场为核心， 能够与中国电影的受众同呼

吸共命运。 新华语电影为中国电影学派增添了丰富多样的创作资源和经验。 虽然华语电影的新发展阶

段已经开始站在了世界电影的前沿， 但不能急于求成， 要适应本土市场， 不断开拓面向域外的电影

产品。
守好自己的电影市场， 扩大亚洲电影的影响力， 稳扎稳打地让世界电影和华语电影融通结合， 并不

是一味地走出去那么简单， 而是要让我们的核心价值观通过中国电影传播出去， 进而影响国外观众对

中国的认知。 这就要求我们的电影创作要挖掘中国传统文化中既能影响华语世界也能影响其他国家人

们的艺术感召力。 而同时， 对于中国电影学派和中国电影而言， 如何更加自信、 坚定地满足国人的价

值取向和欣赏品味是创作的关键核心。 因此我们要在自己的电影范畴之中去开拓世界所有电影类型和

电影想象所能做到的创作， 这里华语电影的新发展已经不是既往的狭隘的中国电影， 而是扩大了界域、
坚守着核心价值观念、 面向世界的新的华语电影新景观。

（二） 立足 “一带一路” 和亚洲电影的视野

重新审视新华语电影要将其置于更宽广的电影生态环境中， 才能更清楚地认识自身的价值和意义。
首先， 要将电影看作文化交流的形态， 将其视为一种重要的文化形态， 以交流的意识在 “一带一

路” 沿线进行中国文化的传输。 虽然我们的电影有特色却未必强盛， 基于走出去的目标和交流的渴望，
我们需要站在一种更高的视野来进行创作， 因为我们不是为了走出去而创作， 而是为了更好地交流而

创作， 沟通理解是我们的创作目标。 因此强化自身的电影内涵和艺术性是走出去的硬道理和核心所在。
其次， 健全好作品的评判标准。 好作品并不该以我们的主观感受作为最终标准， 也不能以是否走出

去作为最终标准。 用任何功利性的硬性指标来判断我们的作品， 都有可能使我们犯以下的错误： 一是

强制性走出去必然给创作者带来焦虑， 影响作品的软实力， 从而使创作缺乏感召力渗透力； 二是强制

性走出去还可能会伤害本土作品的民族自信心， 让作品的核心价值观屈就其他因素， 使作品在精神和

意识层面显得廉价而不珍贵。 坚守核心价值观、 不改初心、 才是电影创作本身该有的态度。
再次， 坚持历史流变下的自我文化认同。 与亚洲以及 “一带一路” 交流是为了互联互通， 这里就

要求我们对自身作品和对他国价值观有一个双重的判断。 一是对作品好坏要有一个清醒的判断， 判断

要坚守本国主流价值观， 我们的作品未必需要得到他国观众的全部认同， 别人的判断也不能反过来作

为影响我们价值观或改变我们文化深层症候的因素。 二是我们需要站在相对平和的立场上， 考量 “一

带一路” 和互联互通的文化传播方式和行为， 既要尊重各国的文化理念价值取向， 遵循 “各美其美，
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美人之美， 美美与共， 天下大同” 的民族文化多样性的研究原则， 也要坚持初心不忘使命， 不能为走

出去而低看屈就自己。 评判各国文化产品没有一定之规， 由于地域国别的差异， 各国文艺创作很难有

恒定的标准， 也难有绝对的超越， 好莱坞为了占领中国大市场， 甘愿修改人物和故事并采用中国明星

参演， 这一举措无所谓对错， 只是看到了长远。 给我们的启示就是无论历史和现实如何变化， 从长远

看世界之间的交流是不变的， 在交流中坚定自身文化坚守民族信仰是不变的。
（三） 走出去的辩证关系

据外媒统计， １９８０ 年以来在北美上映的外语片超过 ２４００ 部， 但票房超过 ５００ 万美元的只有 ８９ 部，
其中华语电影占 １２ 部， 前 １０ 名中有 ３ 部华语电影， 包括第 １ 位的 《卧虎藏龙》、 第 ３ 位的 《英雄》
（５３７１ 万美元）、 第 ７ 位的 《霍元甲》 （２４６３ 万美元）， 其中票房破亿的仅有 《卧虎藏龙》 （１􀆰 ２８ 亿美

元） 一部。 必须指出， 借鉴世界经验并非只是迎合好莱坞。 内容和形式哪个是重器不能简单化理解，
更不能单一性操作。 一段时间以来， 我们只一味模仿好莱坞、 做人家喜欢的类型， 试图走出去讨好好

莱坞， 显然走偏了路径， 丢弃了自我， 眼睁睁看着伊朗及一些名不见经传的小国家纷纷获得奥斯卡外

语片奖而羡慕。 我们只需做自己的内容， 无需过多揣度所谓的世界经验， 你就可能成为世界经验， 这

里一些青年导演其实做出了榜样———即那些独立思考观察、 不拘一格的类型创造。 这取决于正确的对

内对外观， 好莱坞电影的自我坚守精神才是我们应该借鉴和追赶的内核。 任何技术都是为表现内容服

务的， 尊重市场是必要的， 但不能只看到好莱坞类型片在形式上表现出的诱惑力， 却看不到其实类型

元素只是完美呈现内容的物质载体， 进一步说， 就是不要只看到好莱坞电影以 ＩＰ 剧形式挣钱、 以炫目

的科技抓住了年轻的一代， 却忽略了这些外在形式只是为了更好地让影片的价值观和情感意蕴得以凸

显的手段。 而且长期单一地迎合好莱坞电影， 缺少对于欧洲、 日本韩国电影的多元化借鉴， 已经导致

了目前华语电影市场一味简单迎合受众排斥多样化表达的陋习， 甚至一些评论家在评论研究当下创作

时也只是以好莱坞作为标尺而忽略了更大的世界电影文化的多样性。 以内容的独特性制胜远比仿造形

式来的好， 立足本土才可能走向世界， 并让世界走向我们。
总之， 笔者相信中国电影的繁荣发展要依赖市场而不是人为决定， 但锻造什么样的市场值得我们

思考； 艺术电影的成长有赖于观众鉴赏能力的提高， 舍此一切需要等待； 市场取舍需要平衡而不能功

利， 这需要政策引导； 电影市场的走形首先是人心使然， 所以从业者需要遵循良心， 坚守电影艺术的

创作初心。
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