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从新中国电影、 新时期电影到新时代电影

———论新中国 ７０ 年电影的历史发展

尹　 鸿

摘　 要： 从 １９４９ 年到 ２０１９ 年， ７０ 年的中国电影经历和正在经历三个重要的发展阶段。 新中国社会主

义革命和建设时期， 创作出一批中国社会主义电影的经典文本， 特别是 １９５９—１９６５ 年期间， 形成了第一

个创作高峰。 改革开放新时期， 中国电影经历了 “伤痕” “反思” “改革” “寻根” 的发展过程， 产生了重

要的国际影响， 同时也在电影产业发展上进入了黄金时代； 当下民族复兴的新时代， 凝聚社会共识、 传播

主流价值、 完成从大国到强国的转变， 成为新时代对电影的发展诉求。 三个历史阶段， 中国电影都形成了

其不同的主题表达、 美学风格、 叙事方式和传播指向。
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１９４９ 年， 中华人民共和国成立， 中国电影也拉开了新的历史大幕， 经历和正在经历三个重要的发

展阶段。 第一个阶段， 新中国社会主义革命和建设时期， 伴随着新中国社会主义政治、 经济、 文化制

度的建立和发展， 新中国电影受到苏联电影的重大影响， 从社会主义现实主义走向了 “革命浪漫主义

与革命现实主义” 的 “两结合” 创作道路， 电影成为 “教育人民、 打击敌人的有力武器”， 形象阐述了

“没有共产党就没有新中国” 的历史规律， 全面形塑了 “敢叫日月换新天” 的 “人民当家作主” 的当

下想象， 创作出一批中国的社会主义电影经典文本， 特别是 １９５９—１９６５ 年期间， 形成了第一个创作高

峰。 第二个阶段， 改革开放新时期， 中国电影接受世界各国文化的广泛影响， 经历了 “伤痕” “反思”
“改革” “寻根” 的发展过程， 以 “为人民服务、 为社会主义服务” 的 “二为方针” 为方向， 在 “面向

世界” “走向世界” 的同时， 逐渐走上了 “弘扬主旋律、 提倡多样化” 的道路， 经过艰难的市场化转

型， 观众和市场的主体地位得到实现， 中国电影市场在全球占有举足轻重的地位， 中国电影产业进入

了黄金时代； 第三个阶段， 则是当下所面临的以 “民族复兴” 作为时代口号的新时代。 人民群众日益

增长的对美好生活的追求与社会政治经济发展不平衡的矛盾成为社会主要矛盾。 凝聚社会共识， 传播

主流价值， 讲好中国故事， 完成从电影大国到强国的转变， 正在成为新时代政治对电影发展的强烈诉

求， 深刻地影响、 调整和改变着中国电影发展的目标和节奏。 这三个历史阶段， 中国电影都形成了其

不同的主题表达、 美学风格、 叙事方式和传播指向， 打上了鲜明的时代烙印。

一、 新中国电影时期： 构建全新的意识形态影像体系

１９４９ 年， 新中国诞生。 从延安文艺座谈会开始的 “为政治服务、 为工农兵服务” 的文艺思想确立

了这一时期包括电影在内的所有文学艺术的基本主题。 在这样的主题下， 以 “阶级斗争” 为手段， 消

灭旧世界， 建立新世界， 表达新中国、 新生活、 新社会的理想便理所当然地成为新中国电影的共同

主题。
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新中国成立之后， 对电影行业的社会主义改造， 使得电影生产、 发行和放映完全 “国有化”， 消除

了所有民营的、 私营的电影企业， 中国电影行业进入了完全的计划经济模式， 这是包括电影在内的所

有文化领域社会主义属性的制度变革， 也是整个中国进行社会主义改造的一部分。 正是在这样的时代

背景下， 诞生了新中国电影。 这是一段在计划经济控制下的高度一体化的政治电影的历史， 也是一段

与电影所处的社会主义革命和建设时代息息相关的历史。 作为这段历史的重要组成部分， 新中国电影

不仅是这段历史生动形象的影像见证， 同时也为这段历史提供了人们共享的政治经济社会文化想象，
许多电影通过四级电影院和发行放映通道， 给亿万中国观众带来了对历史的新的认知， 对现实的新的

认同， 对未来的新的向往， 传播了一种众志成城的认同感、 无私无畏的价值观、 革命大家庭的幸福感。
这一时期的许多电影都取材于历史和现当代小说创作， 共同完成对历史和现实的社会主义叙述。

《林则徐》 《甲午海战》 等电影， 在歌颂自鸦片战争以来中华民族艰苦卓绝的悲剧斗争的同时， 间接阐

述了 “没有共产党就没有新中国” 的政治主题； 改编自鲁迅小说的 《祝福》 和茅盾小说的 《林家铺

子》， 表达了对旧中国的告别和对新中国的渴望； 《烈火中永生》 《革命家庭》 《永不消逝的电波》 等，
传达了对革命先烈的敬仰； 《地道战》 《地雷战》 《南征北战》 《红日》 《野火春风斗古城》 《平原作战》
等革命战争题材影片， 塑造了党所领导的军队百战百胜的英雄形象， 也树立了党战无不胜的威信， 种

下了革命英雄主义的火种； 而 《青春之歌》 《红旗谱》 《红色娘子军》 《战火中的青春》 《我们村里的年

轻人》 《李双双》 等， 则通过人物命运的改变， 叙述了工农兵学商只有走上中国共产党领导的社会主义

道路， 个人才能得救、 革命才能胜利、 民族才能解放、 生命才有意义； 而 《农奴》 《阿诗玛》 《五朵金

花》 等少数民族题材的作品， 超越了民族关系和民族团结的主题， 通过阶级斗争和共同的革命目标完

成了社会主义多民族大家庭的意识形态统一。［１］ 这些影片， 可以说， 都携带着新中国的勃勃朝气， 即便

是几十年之后， 人们还能感受到其中那童年一样的纯真和青春万岁的激情。 这也正是新中国电影留给

中国文化的财富。
只是， 这期间， 从对电影 《武训传》 的批判开始， 中国电影也出现了许多创作禁区和误区， 影响

了中国电影的观念更新和审美创新。 “文革” 结束以后， 新中国电影传统必然面临时代挑战。

二、 改革开放新时期： 从人道主义到社会主义主旋律

１９７９ 年， 改革开放时代到来， 中国进入了 “新时期”。 中国的改革开放， 是从改变物质和精神的双

重贫困开始的。 在 “四个现代化” 的总目标下， 中国的政治目标、 社会目标、 经济目标、 文化目标都

悄悄发生了改变。 从政治上的拨乱反正到文化上的思想解放， 从经济上的市场改革到国际上的开放交

流， 都表明中国开始从 “以阶级斗争为纲” 转向 “以经济建设为中心”， 从 “超前的社会主义经济”
转向初级阶段的 “社会主义市场经济”， 从闭关锁国转向参加全球流通。 中国电影也在这样的时代进程

中， 主动和被动地开始了转型。［２］

新时期初期， 电影几乎成为亿万中国人感应时代变迁、 社会发展、 人性复苏的窗户和镜子。 据记

载， １９７９ 年观影人次达到 ２９３ 亿， 意味着当时每个中国人平均一年观片 ２８ 次。 这也许将成为不可超越

的纪录被记载在电影史上。 它不仅是电影创造的， 更是那个不可重复的时代所创造的。 从 １９７０ 年代末

到 １９８０ 年代中期， 经过谢晋、 谢铁骊、 吴贻弓等 “第三代” 电影人挥泪向痛苦的历史告别， “第四代”
中国导演谢飞、 滕文骥、 郑洞天、 黄蜀芹、 吴天明等以人道主义为出发点所形成的现实主义突破， 到

“第五代” 张艺谋、 陈凯歌、 黄建新、 田壮壮等的异军突起， 新中国电影传统发生了重大改变。 现实主

义、 现代主义、 后现代主义、 大众消费主义、 亚文化等各种文化思潮在电影中交相辉映、 共同发展，
电影的多样化、 个性化程度， 电影观念的创新和电影题材的自由空间， 电影功能的差异性都得到了前

所未有的释放。 “风俗之变， 迁染民志， 关之盛衰”， 在一定程度上说， 电影如同当时所有的文学艺术

３
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一样， 为当时中国的思想解放、 经济繁盛提供了精神活力， 反映了朝气蓬勃、 气象万千的精神生活

氛围。
这一精神氛围的核心， 其实就是对人性的重新发现和尊重， 是对人道主义的价值尺度的重新认知。

新时期电影如同这一时期的文学一样， 都是从 “伤痕文学” 开始。 电影对伤痕的抚摸来源于人性的发

现。 《巴山夜雨》 用一条在茫茫黑夜中行进的船， 寓言了中国人经过漫长醒悟， 终于在伤痕累累之后，
回到了以人为本的河道。 “君问归期未有期， 巴山夜雨涨秋池”， 表达的更是人们对正常生活的等待和

向往。 如果说文学是解放思想的突破口的话， 那么电影因为它的大众性和感染力， 就成为了思想解放

的放大器。 马克思曾经说： “人的根本就是人本身”， ［３］人们在电影中体会到马克思所说的自由应该是

人民的一种 “普遍权利”。 人们反思历史、 痛悼生命， 用 “人啊人” 的呼唤渴望人性的回位。 在谢晋影

片 《芙蓉镇》 中， 当胡玉音接到归还财物通知时， 声嘶力竭地质问： 你们还我的男人。 这种细节， 就

是那个时代的人性强音。 这一主题， 在 《被爱情遗忘的角落》 《牧马人》 《天云山传奇》 《没有航标的

河流》 等电影中都一再得到强化。
《庐山恋》 中的所谓新中国电影 “第一吻” 以及影片中无数套色彩斑斓的连衣裙引发的姓无 （无产

阶级） 和姓资 （资产阶级） 的争论， 引进片 《水晶鞋与玫瑰花》 接吻剧照在 《大众电影》 封底引发的

全民大讨论， 《今夜星光灿烂》 引发的战争与人性价值的选择， 电影 《野山》 引发的评论者 “改革就

得换老婆吗” 的质疑， 各种电影中引发的 “没有爱情的婚姻是不是道德” 的讨论等等， 与其说是关于

电影的讨论， 不如说是电影所引发的全社会对于生活方式、 价值观念的讨论。 这一时期的中国电影，
不仅在告别过去， 更是在憧憬未来。 从第三代伤痕、 反思的告别， 第四代破旧立新的转折到第五代电

影人横空出世， 中国电影发展完成了从新中国向新时期电影的文化和美学转型。 正因为如此， 这一阶

段的中国电影与世界电影文化在精神气质上、 审美形态上乃至视听语言上都达成了最大化的契合。
１９８６—１９９４ 年之间， 中国电影囊括了世界所有 Ａ 类电影节的大奖， 《红高粱》 《大红灯笼高高挂》 《菊
豆》 《秋菊打官司》 《黄土地》 《霸王别姬》 《香魂女》 《本命年》 等等， 在世界影坛刮起了 “中国风”。
中国电影第一次让世界刮目相看。

新时期电影的走向是与 ４０ 年改革开放的历史进程相互关联的。 没有对人性、 对个体的解放， 就没

有对生产者和生产力的尊重。 《雅马哈鱼档》 《街上流行红裙子》 《摇滚青年》 等许多电影， 既反映了

个体解放这一历史进程， 更是直接推动了这一进程的快速发展。 当时， 人们经常引用马克思的一段名

言， “你们赞美大自然悦人心目的千变万化和无穷无尽的丰富宝藏， 你们并不要求玫瑰花和紫罗兰散发

出同样的芳香， 但你们为什么却要求世界上最丰富的东西———精神只能有一种存在形式呢？” ［４］ 这种历

史的反问， 带来了新时期电影前所未有的开放和自由。 虽然关于电影的批评、 争鸣从来没有停止过，
但电影主题和题材相对开放、 电影样态各领风骚、 电影类型千差万别、 电影风格百花齐放、 电影观念

百家争鸣， 《小花》 《苦恼人的笑》 《一个和八个》 《盗马贼》 《晚钟》 《阳光灿烂的日子》 乃至后来第

六代的 《北京杂种》 《爱情麻辣烫》 《洗澡》 等许多差异性电影， 共同构成了这个繁花似锦的电影创新

时代。
１９８０ 年代中后期， 电视媒介的快速普及冲击了电影的唯我独尊。 同时， 随着中国政治经济体制改

革的深入， 人们转向对生活和社会变迁的专注。 财富带来的热情和焦虑， 消费文化对娱乐性需求的提

升， 推动中国电影进入了所谓 “后新时期”。 中国电影慢慢退出文化生活的中心， 影院观众日渐稀少，
电视、 光碟、 磁带的兴起带来了中国电影深刻的行业危机。 世纪转折之际， 中国加入世界贸易组织，
电影将不得不在虚弱的基础上面临以好莱坞电影为代表的全球化挑战， 突然之间， “我们正生活在一个

人类历史上前所未有的世界里， 这个世界就是所谓的 ‘世界体系’ ”。［５］ 好莱坞电影依赖其对全球政治

经济和文化资源的有效控制占据着全球电影的霸权地位， “入世” 将深陷危机的中国电影带入全球竞争

４



第 ６ 期 尹　 鸿： 从新中国电影、 新时期电影到新时代电影

的主战场， 也带入了洗心革面、 破釜沉舟的自我变革期。
中国电影面临生死抉择： 要么在全球化竞争中， 保持市场份额的同时维护中国电影的文化主权； 要

么退出市场竞争， 失去市场的同时失去中国电影的主体地位。 这种选择， 迫使中国电影从原有的计划

经济体制、 意识形态体制向市场经济模式、 产业发展模式转型。 ２００２ 年， 中国开始实施新的电影管理

体制， 电影全产业链进行脱胎换骨的改革。 经过十多年的曲折变革， 中国电影的市场体系和工业体系

逐渐形成， 大型国有电影企业、 民营电影企业和互联网企业成为中国电影行业的中坚力量。 中国以超

过 ６００ 亿票房的规模， 迅速从奄奄一息发展成为全球坐二望一的电影大市场。 自张艺谋的 《英雄》 开

始， 中国制造的电影大片成为市场主力， 好莱坞电影也不得不因为中国市场的雄起而改变对中国人、
中国元素的叙述态度和立场。 随着电影市场和电影产业规模的扩大， 电影艺术的的多样化具备了更加

充分的可能， 《集结号》 《梅兰芳》 《霸王别姬》 《让子弹飞》 《疯狂的石头》 《中国合伙人》 《三峡好

人》 《湄公河行动》 《我不是药神》 《无问西东》 等等电影都表明中国电影的思想深度、 艺术精度和工

业化制作水平在迅速提高， 新电影人层出不穷， 电影也重新回到了人们日常文化生活的中心。 电影的

巨大影响力影响到国家形象、 城市形象、 地区形象的塑造， 也影响到旅游、 休闲、 娱乐、 会展、 时尚、
演艺、 广告、 建筑等等相关领域。 电影成为文化软实力最重要的组成部分。

应该说， 新时期中国电影， 不仅在世界影坛上留下了一批产生了国际性影响的影片， 也出现了许多

伴随中国改革开放、 市场经济转型、 价值观念多样化进程， 为人们带来了精神慰藉和想象解放的重要

作品， 从早期的 《巴山夜雨》 《庐山恋》 《小街》， 到后来的 《牧马人》 《天云山传奇》 《野山》 《老井》
《芙蓉镇》， 再到后来的 《甲方乙方》 《顽主》 《站直啰别趴下》， 包括 《开国大典》 《大决战》 《建国大

业》 《战狼》 《红海行动》 《流浪地球》 等主旋律作品， 以及 《非诚勿扰》 《捉妖记》 《寻龙诀》 《九层

妖塔》 《画皮》 等多样化的电影， 共同构成了新时期中国电影的灿烂高峰。

三、 民族复兴新时代： 电影强国的新高度

当中国从一个发展中国家快速成长为世界大国的时候， 国内国际的政治经济文化主题必然会共同

推动中国电影发生重大变化。 人们迫切希望中国从一个电影大国向电影强国转变。 作为一个电影强国，
电影的世界地位、 电影对社会政治经济的巨大影响， 可以说都是不可忽视的重要指标。

人们在快速增长的电影产量和电影票房数据背后， 开始关注中国电影的世界地位和影响。 美国电

影几乎进入全球绝大多数国家和地区的主流电影市场， 对世界观众特别是青少年观众产生重大影响，
迪斯尼、 漫威、 ＤＣ、 星球大战在世界上通行无阻， 以至于有人将 “薯片” “芯片” 和 “胶片” 比喻为

美国文化软实力三大利器。 好莱坞电影成为传播普世价值和文化的重要载体。 而中国电影的文化影响

还基本局限在本土和华人范围， 很难进入全球主流市场。 除了一度的 “功夫热” 之外， 中国电影还没

有全球的现象级电影和品牌。 与此同时， 中国电影对社会整体的经济社会发展带动性也明显不足。 美

国国务院在统计国民经济数据时认为， “影视制作发行是美国最有价值的文化和经济资源”。［６］ 美国电影

的全球收入、 多窗口收入和版权销售、 知识产权转让所创造的经济价值每年都超过 ５００ 亿美元， 而由影

视明星所创造的广告价值以及这些广告在全球所创造的商业价值更是难以计算。 美国建国历史虽然不

到 ３００ 年， 但在电影的推动下， 目前已成为世界上最大的旅游目的国之一。 美国不仅有环球影城、 迪士

尼， 美国所有热门城市、 景区可以说都是由电影 “塑造” 出来的所谓 “全球畅销品”。 而目前中国电影

的经济价值主要依赖影院票房， 具有全球影响和商业价值的明星寥寥无几。 电影对于旅游、 时尚消费

的带动作用还没有达到电影强国应有的规模。
因此， 新时代中国电影在走向电影强国之路时， 不得不面临新的挑战和新的使命。 中国电影需要建

构既能满足华人观众文化需要又能为全球不同国家的电影观众带来共享价值的 “通用文化”。 好莱坞一

５
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直号称为全球生产所谓的 “世界电影”。 不仅采用大量非美国题材， 即便美国题材的作品， 也会用自

由、 平等、 正义为核心的人道主义价值观进行转换， “弱化” 其 “国家符号”， 用更加普适性的价值观

传达来达到最大限度的全球观众的通用性。 好莱坞经常通过电影的合作合拍， 有意识地植入异国文化

的明星、 地标、 历史文化元素， 借此穿透文化壁垒， 降低跨文化传播中的 “文化折扣”， 甚至创造出一

种 “文化亲近” 的观众想象。 现阶段， 中国生产了一大批以满足本土市场需求为主的国产片， 而在创

作全球共享价值的产品时， 不得不面临价值观、 社会舆论和管理方式的考验， 缺乏将中国故事 “全球

化” 的能力。 从电影观念、 管理制度， 到文化信心、 文化视野， 中国电影目前还是内需型电影， 缺乏

成为世界电影的格局。 人们更习惯于用中国眼光看世界， 甚至会过度强调 “中国立场”。 中国电影， 需

要用世界眼光看中国， 用世界眼光看世界， 将中国故事纳入全球共同体之中来表达， 才能做到既是中

国的也是世界的。 中国电影同时应该成为世界电影， 中国电影的新时代使命才能完成。
任何时代的文艺高峰都产生于开放包容、 吐故纳新。 中国既是文明古国， 也是现代大国。 中华民族

的发展进步， 恰恰都是在与世界文明交相呼应中产生的。 中华民族的现代化进程， 某种程度上也是中

国融入世界的过程， 是从被 “开除球籍” （鲁迅语） 的焦虑到自立于世界民族之林的过程。［７］ 因此， 现

代中国电影不是自我封闭的电影， 而应该是世界电影密不可分、 不可分割的组成部分。 马克思早就指

出： 资本主义发展， 不仅创造了一种世界市场， 而且也创造了一种世界文学。 中国虽然有特殊性， 中国特

色也一直是中国在融入世界体系中求同存异的选择模式。 在中国与世界的关系上， 需要求同存异、 和合与

共。 用中国电影、 中国故事为世界文明作出贡献， 满足世界上更多的人对于真善美的追求， 正是 “讲好中

国故事” 的 “好” 的应有之义。 中国电影如同好莱坞电影一样， 需要超越 “国别” “民族”， 甚至某些意

识形态局限， 以更开放的胸怀走向世界、 影响人类。 中国电影的强国之梦， 必须植根现实、 胸怀世界、 放

眼人类， 创造不仅属于中国而且也属于世界的电影。 这才是我们所期盼的电影高峰。
当前的中国， 处在一个错综复杂的社会发展期， 出现了一些新的社会差异、 社会矛盾， 利益群体逐

渐分化， 历史传统和现实需求之间也相互缠绕。 中国电影如何有效融合中国五千年的优秀文化传统、
近百年来的近现代文化传统、 改革开放的传统， 将中国故事纳入全球共同体的视野中来讲述， 对于新

时代中国电影是否能够创造新的文化高峰具有至关重要的意义。 中国电影应该与中华民族复兴的恢弘

进程相匹配， 继往开来、 推陈出新， 突破文化、 艺术和美学观念的旧惯性， 建构解放中国电影视野、
活力和动力的新的体制机制， 建立全球共享的文化价值体系， 才能真正从电影大国走向电影强国。 这

一方面需要电影管理机构达成更高程度的共识， 为电影创作提供更宽松、 宽容的创作环境和批评环境，
另一方面也需要电影人有更开阔的历史眼光和深刻的现实洞察力， 有更丰富的政治智慧和艺术创新能

力。 只有这样， 新时代中国电影才能如同过去 ７０ 年一样， 既是中国现代化历史进程和中国人自由解放

心路历程的记载者、 同行者， 更是中国和中国人美好生活的参与者、 预言者和推动者。
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