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国产电影中的中国文化及其呈现
戴　 哲

摘　 要： 国产电影正在逐渐形成某种完善的、 成熟的和系统的产业模式。 对于国产电影而言， 其更为

重要的使命在于承载和传递中国的文化和价值观念， 而电影作品本身也是通过其内在包含的文化内涵和价

值观念吸引甚至影响观众。 事实上， 近些年优秀的国产电影中包含着丰富的 “中国文化”， 这些 “中国文

化” 也成为其提升竞争力极为关键的因素。 这些 “中国文化” 在影片中经由三种形式得以呈现： “故事背

景” “文化符号”， 以及 “思想和文化观念”。
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正如文学永远不可能独立于社会、 文化、 历史甚至政治而存在， 电影也同样如此。 无论何种形式、
风格、 类型的电影作品， 都应当承担起作为一种社会、 文化媒介的责任， 尤其是作为国家文化软实力

载体的责任。 近年来， 国产电影在票房上获得了显著的成绩， 并逐渐形成某种完善的、 成熟的和系统

的产业模式。 但是， 即便如此， 对于国产电影而言， 其更为重要的使命显然在于承载和传递中国的文

化和价值观念。 与此同时， 电影作品本身便是通过其内在包含的文化内涵吸引甚至影响观众， 也因为

如此， 电影自身也成为了一种文化。 而包含着丰富的、 恰当的， 属于中国的文化和价值观念的电影

“内容”， 成为当下国产电影提升竞争力的一个极为关键的因素， 甚至是其根本。 正如好莱坞电影， 虽

然其最突出和成功之处在于其完善的电影工业生产和布局， 但其之所以能够在全球影视甚至整个文化

工业版图中占据如此险要的地位， 很大程度上在于其所传递的价值观念， 而 “美国文化” 某种意义上

也正是经由此得以在全世界传播。
如此， 以具体的文本为例， 讨论国产电影中包含着怎样的文化， 其经由怎样的方式被呈现出来是为

必要。 此处论及的 “文化” 大体上可等同于 “中国文化”， 其核心在于 “独具特色的民族精神和文化

品质”， 又常常与中国的传统文化息息相关， 或者说， 经由传统文化， 电影衍生出诸多文化精神。

一、 作为故事背景的中国文化

无论是何种形式的电影， 其核心都在于讲故事。 故事虽然重要， 更重要的却在于讲述故事的方式，
而讲述故事的方式， 与多种因素有关， 故事背景的设置则是其中之一。 电影中的故事背景， 指故事发

生的时间、 地点， 更指的是与故事相关的文化、 历史方面。 对国产电影而言， 其 “故事背景” 与 “中

国文化” 有着千丝万缕的联系， 包含在故事背景中的中国文化为故事的讲述提供必要的支撑， 同时中

国文化因为背景的设置被凸显出来。
首先， 作为故事背景的 “时间”。 此处所言的 “时间”， 不只是物理时间， 更具有了特殊意味。 以

“主旋律电影” 为例， 该电影类型从狭义上而言， 是较为典型的承载 “中国文化精神” 的电影类型， 其

故事多以弘扬国家意识形态为主要目的， 所以故事发生的时间多与国家建设有关， 譬如 “建国三部

基金项目： 本文系国家社会科学基金艺术学重大项目 “ ‘中国梦’ 影视创作与传播策略研究” （１５ＺＤ０１） 的研究成果。



第 ４ 期 戴　 哲： 国产电影中的中国文化及其呈现

曲” ——— 《建国大业》 《建党伟业》 《建军大业》。 《建国大业》 中的 “１９４９” 年， 与中华人民共和国

成立这一伟大的历史事件有关； 《建军大业》 的时间为 “１９２７” 年， 指向的是第一次国内革命战争失败

以及失败后这一段历史； 《建党伟业》 涉及了两个时间， 辛亥革命爆发的 “１９１１” 年， 以及中共第一次

全国代表大会召开的 “１９２１” 年。 显然， 这些 “时间” 也成为了影片的一种 “背景”， 与其它元素一

起共同对 “故事” 展开了 “叙述”。
　 　 其次， 作为 “地点” 的故事背景。 对于试图传递中国的文化和价值观念的国产电影而言， 其故事

发生的 “地点” 通常与 “中国文化” 紧密相关。 同样以主旋律影视剧为例， 其故事地点多是诸如北平、
延安、 南昌、 武汉等发生过重大历史性事件的地方； 这些地点也可以是某些省份和区域， 比如陕北、
湖南、 江西。 无论是具体的某个城市， 还是某一个省份或区域， 当他们出现在主旋律影视剧中， 常与

中国战争相关的文化、 与中国崛起相关的文化、 与中国的国家建设相关的文化， 归根结底与中国的爱

国文化、 中国人民自强不息的民族精神联系在一起。
最后， 作为文化、 历史的故事背景， 指的是电影以某些文化或历史事件作为背景和基础， 从而使故

事和情节得以展开和推进。 比如 《建国大业》 以抗战结束后， 各阶级、 党派、 广大人民群众突出的反

战情绪， 以及重庆谈判、 国民党意图独裁这些历史状况作为背景； 《建党伟业》 则将辛亥革命到中国共

产党第一次代表大会召开这 １０ 年间发生的重大事件———民国初期的动乱、 五四运动， 以及中国共产党

成立作为历史背景； 《建军大业》 以第一次国内革命战争失败之后， 中国共产党力挽狂澜， 建立中国共

产党领导的人民军队这一历史过程为背景。 这些作为背景的 “历史事件”， 同样都可以与 “中国文化”
中的舍己、 爱国联系起来。 而有些影视剧则直接以某种 “文化” 作为背景， 比如公仆文化———为国家

人民服务， 不求回报， 并可将其追溯至中国儒家文化中的 “鞠躬尽瘁， 死而后已”。 备受观众喜爱的

“主旋律军事大片” 《战狼 ２》 （２０１７） 和 《红海行动》 （２０１８） 便是如此。 这两部影片， 均以 “爱国主

义” 精神作为文化背景， 塑造了既具有个人魅力， 同时又与国家命运紧密关联在一起的人物形象， 进

而凸显了为国家和人民的利益， 不惜牺牲自己的中国军人的责任和担当。 正是在此意义上， 这两部主

旋律影片得以与观众产生情感共鸣。
由此， 对于国产电影而言， 作为电影背景的 “时间” 和 “地点” 通常并非单纯意义上的 “时间”

“地点”， 反而具有了某种象征性和隐喻性； 而对于以 “文化” “历史” 作为故事背景的影片而言， “文
化” “历史” 可等同于 “中国文化”， 或可追溯至 “中国文化”。 正是在此意义上， 国产电影在创作过

程中， “故事背景” 对于其文化内涵的呈现具有了重要的 “中介” 意义， 或者说， 电影所包含的中国文

化及其价值观念一定程度上早已内含在故事背景之中， 或经由故事背景的设置得以呈现。

二、 作为符号的中国文化

如果说电影主要依靠故事情节和人物形象吸引观众， 那么， 在此之外还不得不提及另一个重要因

素———电影建构的符号和意象。 某种意义上， 电影所建构的符号以及符号所表征的内涵才是电影的精

髓， 当然， 符号也往往经由故事情节、 人物形象等方面得以实现， 因为它们本身无法具象化。 正如

“电影中各种形象符号和形式结构并非独立存在， 基本都消融在人和故事的背后， 观众在感性的观影过

程中， 感受到其中的文化内涵”。［１］国产电影中也包含着较多的 “符号”， 或者说， 国产电影中的 “中国

文化” 正是通过这些 “符号” 得以显现。 具体而言， 国产电影中的符号和意象主要以两种形式出现：
实在之物， 如色彩、 村庄等； 非实在之物， 如音乐。

在中国传统文化中， 作为实在之物的 “色彩”， 与中国文化有着千丝万缕的联系。 比如， 黄色象征

着皇权， 红色是对国家以及民族的生命力的表征。 将色彩作为一种符号融入故事的叙述， 从而凸显影

片的文化内涵， 张艺谋的 《红高粱》 是为典型。 《红高粱》 通过呈现黄土高原上的中华儿女的抗战生

活， 对中国人顽强的生命力、 对生命的自由与独立进行了赞美。 也正是在此意义上， 这部影片被称为
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抗日战争时期的民间野性家族史诗。 影片之所以能够完成这样一种叙述， 并将其最核心的精神传递给

观众， 无疑得益于 “红色” 这一贯穿影片始终、 具有中国传统文化特征的符号。 “我们甚至可以说， 红

色是这部电影的图腾， 它象征着具有血性的生命”。［２］

那么， 红色如何作为一种符号出现在影片中？ 在 《红高粱》 中， 红色以不断重复的方式呈现在观

众面前： 红色的高粱、 红色的褂子、 红色的裤子、 红色的嫁衣……被烈日烧灼成红色的汉子的脊背

……一直到九儿红色的、 充满生命力的脸蛋以及与 “红色” 有关的故事结尾——— “在残阳的映照下，
十几个老百姓陈尸荒野， 满地荒凉……血红的残阳， 把一望无际的高粱地映成血红的海， 九儿已祥和

地躺在血水中， 顿时， 起风了， 高粱群纷纷弯腰志哀， 大气、 悲怆……暗红色的太阳点燃着， 整个地

球都变成了红色” ［３］ 。 毋庸置疑， 《红高粱》 对 “红色” 的大量、 重复性的运用， 使得红色这一颜色不

再只是颜色本身， 而是有了某种特指性。 换言之， 红色不仅能够带给观众视觉冲击， 更重要的是， 它

还承载和传达了影片的象征性———中国人旺盛的生命力， 甚至于整个国家和民族的强大与坚强， 而这

也正是中国文化精神之体现。 也正是在此意义上， “色彩” 成为 《红高粱》 的故事背景的一个重要的组

成部分， 如此一来影片的文化内涵得到了最大程度的渲染和淋漓尽致的呈现。
而所谓非实在之物的文化符号， 音乐是为一种体现。 毋庸置疑， 对于国产电影而言， 音乐不可或

缺， 而音乐的融入及其意象化的表达， 与其说是形式， 倒不如说是内容。 它在某种程度上是对影像的

补充和情节的推动， 以及最终对作品主旨的凸显。 不可否认， 对于包含着深厚的文化意涵的国产电影

而言， 音乐通常是传统的， 但同样也可以是流行的， 具体则可表现为两种形式： 由人声传递的歌曲和

由乐器演奏的乐曲。
首先， 作为文化符号的歌曲多以传统民歌居多。 传统民歌某种程度上自身便是一种 “中国文化”，

为国产电影的文化和情感表达推波助澜。 在张艺谋的 《红高粱》 中， 不仅以具有中国传统文化特色的

红色作为基调， 还同时以具有民族特色的歌曲———陕北信天游为背景。 陕北信天游作为陕北人表达感

情的一种艺术方式， 具有着极为粗放和豪迈的音域， 旋律悠扬高亢， 显然与陕北人直爽豪迈的性格极

为契合。 其中， 民歌 《酒神曲》 和 《颠轿歌》 在各个方面都烙印上了陕北的文化印记， 歌曲所包含的

粗放、 豪迈的性格特征， 正好与故事中的人物性格相得益彰。
在国产电影中， “流行音乐” 也可以作为传递文化内涵的一种符号和媒介。 《岁月神偷》 的歌曲便

是如此。 《岁月神偷》 将香港的一个普通的四口之家的生活变故与香港的历史巨变缠绕在一起， 呈现了

普通老百姓对生活的执着、 坚强和乐观。 《岁月神偷》 是一部极为有效地承载和传递了中国文化精神的

电影。 影片丰富的文化和情感的表达， 和影片的同名歌曲 《岁月神偷》 有着紧密的关联。 《岁月神偷》
这首流行歌曲旋律委婉动人， 歌词 “岁月是一场有去无回的旅行， 好的坏的都是风景……” 正好回应

了普通人面对时代变幻、 命运多舛时的坚毅和达观， 并与情节一起呈现和烘托出影片的内涵和意境。
与此同时， 某种程度上也正因为与情节的有效结合， 影片的歌曲才得以获得 “最佳原创电影歌曲奖”。

其次， 作为故事背景的乐曲， 也常常具有某种符号性的意义， 包含和呈现了影片中的中国文化。 它

们同样可以是古典的， 也可以是流行的。 张艺谋 《英雄》 中的音乐， 主要以 “乐曲” ／ “打击乐” 的

形式出现， 运用了诸多乐器： 古琴、 编钟、 小提琴、 二胡、 中国大鼓、 马头琴、 定音鼓等。 “中西音乐

的完美结合， 使整部电影音乐粗犷、 沧桑、 多层次， 让人想起北方大漠孤烟、 长河落日， 让人们有荡

气回肠之感。” ［４］通常情况下， 打击乐可以带来较好的节奏感， 营造良好的气氛， 从而更易触动观众的

内心。 在叙述和呈现残剑、 飞雪同心协力刺杀秦王这一情节时， 交响乐和定音鼓两种音乐同时出现，
使整个画面显得极为恢宏壮观。 而当残剑和秦王正面交锋的时候， 大鼓的声音出现在影片中， 由弱到

强传递到观众的耳朵中， 可制造 “决斗” 的紧张气氛， 将观众牢牢吸引在影片的情节之中。 但是， 在

最后关头， 残剑却忽然放弃了刺杀秦王的念头， 而与这种 “突然的放弃” 相配合的是鼓声的戛然而止。
剧情的陡转和乐曲节奏的突然改变， 显然共同凸显了残剑放弃刺杀秦王的原因： 为了国家和百姓的幸
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福。 虽然， 事实证明这样的一种叙述及其传达的思想观念是有问题的， 但是， 《英雄》 借由作为文化符

号的 “乐曲” 传递文化思想的方式是值得借鉴的。 总之， 在每一个情节以及情节的变化之中， 《英雄》
的乐曲都有所不同， 仿佛包含了情感， 营造出不同的意象， 从而使观众产生深入的想象乃至共鸣。

电影中的流行乐曲同样具有传递影视作品文化内涵的功能。 “８０ 年代末 ９０ 年代初， 由于中国开始

进入现代化转型、 城市经济不断发展， 都市爱情电影变为主要借由情感叙事来完成对社会转型期制度

变化、 价值体系重建等问题的深度思索。” ［５］ 即便是新世纪以来以 “明星” 为导向的都市爱情电影， 虽

然娱乐性、 商业性的意味较重， 却也以轻松、 幽默并且令人赏心悦目的方式表现了中国新时代的年轻

人的青春和理想———这在某种意义上也是 “中国文化精神” 的现代表达， 其中的 “流行乐曲” 便成为

了传递电影思想和情感的媒介。 由黄真真执导的 《被偷走的那五年》 便是如此。 该影片的音效师杜笃

之九次荣获台湾金马奖最佳音效奖， 影片的配乐师黎允文曾凭借 《岁月神偷》 获得柏林电影节水晶奖。
二人共同成就了 《被偷走的那五年》 中具有吸引力的 “声音”， 而正因为好的 “声音” 的存在， 影片

人物的情绪、 故事的起伏被表达得淋漓尽致， 充分呈现了中国现代都市人的关于爱的理解与感悟。

三、 作为思想和文化观念的中国文化

更大程度上， 国产电影的文化内涵， 是以某种 “思想和文化观念” 的方式得以呈现的。 这一 “思

想和文化观念” 可以是零散的或多样的， 却共同建构和表征着电影的核心乃至灵魂。 那么， 国产电影

中的中国文化 ／ 文化内涵表现为怎样的思想和文化观念， 这些思想文化观念以什么样的形式被呈现出

来呢？
对于传递以 “思想和文化观念” 的形式出现的中国文化的电影， “主旋律电影” 和 “功夫片” 最

为典型。 主旋律电影的根本目的就是为了弘扬和传播与国家、 民族利益相关的思想和文化观念， 换言

之， “爱国主义” 思想是主旋律电影的核心思想。 《建国大业》 《建党伟业》 《建军大业》 这三部主旋律

电影很好地诠释了什么是作为中国文化精神的承载者的 “国产电影”， 及其包含了怎样的中国文化， 或

怎样的爱国主义情怀。 譬如 《建国大业》 通过讲述抗战结束后到建国初这段时间所发生的诸多事件，
凸显了建国的不易， 以及爱国人士为国家做出的牺牲与贡献。 影片重现了诸多著名的爱国将领和志士，
营造出斗志昂扬的爱国热情， 歌颂我们的祖国以及为国捐躯的将士们， 以此感染当下的每一个中国人。

深受观众喜欢的 《战狼 ２》 （２０１７）、 《红海行动》 （２０１８） 在更好的传播文化内涵和意识形态方面

有所突破。 它们在视觉上给观众带来良好的观影体验———如 《战狼 ２》 为观众制造了一场视觉奇观： 影

片中有大量具有视觉冲击力的军事武器出镜， 譬如 ５９Ｄ 型主战坦克、 早期的美制 Ｍ１６ 步枪和 Ｍ４ 卡宾

枪、 国产 ８９ 式装甲输送车、 国产 ５６ 式冲锋枪、 中国 ５４ 式 １２􀆰 ７ 毫米高射机枪等等。 而更为重要的是，
这样的一种视觉设计， 是建立在遵循战争历史的基础之上的。 与此同时， 影片经由作为英雄、 军人，
以及散发着男人魅力的冷锋， 呈现了其对军事武器的精准使用。 这些真实军事装备的展示和使用， 在

某种程度上凸显了中国的大国军事与文化形象。 如此一来， 可欣赏性与 “主旋律” 文化内涵极为恰当

地融合在一起。
如果说， 主旋律影片天然有着承载和传递 “中国文化精神” 的责任， 而另一种电影类型———功夫

片， 也同样包含和传递了 “中国文化”。 其特有的 “商业性” 和 “娱乐性” 又成为其传递中国文化的

有效通道。 “功夫片” 对于中国文化精神的承载和传递， 同样以 “文化思想和观念” 的方式得以呈现。
换言之， “功夫片” 中包含着诸多与中国文化精神相关的主题和意蕴。 某种意义上， “功夫” 本身也是

中国文化、 中国精神的象征。 中国功夫片的魅力正在于——— “它不仅仅传播着功夫本身， 还附带传播

了包括语言、 伦理、 儒家价值观念在内的中国文化和中国精神” ［６］ 。 而诸如道德哲学、 伦理观念、 宗教

信仰等， 在不同的电影中， 以不同的形式， 以及不同的文化和思想观念呈现出来。 对此， 王家卫的电

影 《一代宗师》 是为代表。 该电影可谓包含深厚的中国传统文化美学。 一方面， 电影中有着儒家文化

９９
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中的义和礼。 叶问是一个重 “义” 的人， 无论是对家人、 朋友、 甚至是对手， 都是如此。 而 “礼” 这

一儒家的思想表达， 在片中主要以 “礼让” “谦卑” 的思想态度得以显现。 所谓 “一代宗师” 皆是

“义” “礼” 并重的。 值得一提的是， 即便是爱情， 受中国传统文化的影响， 《一代宗师》 也表达得极

为含蓄——— “发乎于情， 止乎于礼”， 与西方肆意奔放的爱有所不同， 而这种在秩序礼仪之内的爱情显

然也是中国之精神的一种表现。 另一方面， 叶问并未因荣华富贵而投靠日本人， 而是保持独立的人格、
坚守原则和底线。 这样的气度是 “一代宗师” 所必须的， 同时对应了中国儒家的 “达则兼济天下， 穷

则独善其身” 这一文化精神。
而同为功夫片经典的 《卧虎藏龙》 《功夫》 等， 也同样传达了中国文化内核。 在 《卧虎藏龙》 中，

导演李安融入许多传统儒家思想， 并通过玉娇龙和俞秀莲这两位女性形象， 探讨了女性的尊严和能力，
以及男女的平等、 公平。 女性追求独立、 自由， 冲破传统道德束缚观念的倡导， 无疑同样是中国文化

精神中的现代性体现。 周星驰的 《功夫》， 则传递了中国功夫中中华侠客扶危救困的价值观。 某种意义

上， 《功夫》 是一部足以被载入中国电影史册的作品。 这不仅仅是因为其获得了极好的票房， 受众甚

广， 更为重要的是， 它所彰显的英雄和凡人可以自由实现身份互转、 彼此之间在尊严上的平等性恰切

地呼应了当下中华民族觉醒的现代人主体意识。
某些功夫片， 看似传递了中国文化精神， 但实则借由对 “中国文化” 或 “东方文化” 的展现， 来

吸引西方的眼球， 某种意义上， 是一种 “东方主义” 或是甘愿 “被殖民” 的心态的显现。 张艺谋的

《英雄》 便存在此问题。 正如前文所述， 《英雄》 中的音乐非常出色， 其对于文化传播的意义极为显著，
但从内容而言， 其传递的文化观念和思想， 与中国精神却有些背道而驰。 正如， 影片中的六国侠客，
以刺杀秦王、 对抗秦王的残暴为己任， 这显然是一种对个体和国家正义的维护。 但最后， 他们放弃了

刺杀秦王， 并认为只有暴戾却强大的秦王才能统一中国、 平定战乱， 从而为国家社稷和百姓幸福谋发

展。 按照 《英雄》 的文本逻辑， 被压迫者应该沉默屈从， 因为反抗必然遭致战争。 设若如此， 伊拉克、
阿富汗、 叙利亚等民众对美国的抗争岂不皆成了颠覆和平之罪证？ “历史片” 如何传达真正意义上的中

国文化精神， 是国产电影创作应当重视的。

四、 结 　 　 语

国产电影虽然近些年正逐渐形成较为成熟的产业模式， 但其更为重要的一面显然在于对文化和价

值观念的呈现， 从而实现中国电影作为 “中国文化和精神” ／ 中国的文化软实力之载体的使命和责任。
基于此， 本文从故事背景、 文化符号、 思想与价值观念三个方面， 讨论了它们与影片中的中国文化及

其表达之间的关联。 但是， 这三个面向， 都只是从 “内容” 方面展开讨论， 而国产电影的文化内涵，
其所包含的 “中国文化” 还体现在影像的叙事中， 而这一 “影像的叙事” 则与很多 “内容” 之外的因

素有关， 譬如叙事技术中的留白， 这在功夫片中最为突出， 又如叙事方式中的倒叙、 插叙， 或者黑帮

片中的线性叙事等。 正是在此意义上， 有必要进一步对近些年国产电影的影像叙事与中国文化的表达

之间的关联展开阐述， 而这显然是另一个话题。
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