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早期电影批评的价值建构与理论实践

———以 《影戏春秋》 为例

陆佳佳

摘　 要： ２０ 世纪 ２０ 年代， 中国电影进入了发展的初盛时期。 电影制片业的繁荣也催生、 促进了电影

批评文化的兴起。 其中于 １９２５ 年创刊的专业影评杂志 《影戏春秋》， 因在电影批评方面的严谨、 审慎与专

业， 成为了早期电影批评价值建构和理论实践的重要范本。 文章分析了 《影戏春秋》 的这种成就与作用主

要体现在两个维度上： 一方面是其对当时电影批评界整体现状的矫枉， 另一方面是其本身在具体的电影批

评实践方面力图实现公正理性的自我表率。
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在中国早期电影史的写作中， 如果涉及到 ２０ 年代的电影刊物史研究， 那么 《影戏春秋》 应当是一

本无法绕过的电影刊物。 这首先是因为其是出版较早的一批电影刊物， 在上海图书馆编著的一本目前

对早期电影刊物收录较为详尽的 《中国现代电影期刊全目书志》 ［１］中， 这本书以中国目前可查证的电影

期刊的创刊时间为目录进行排次， 其中 《影戏春秋》 排名第八， 可见其创刊时间之早， 所以在史学的

研究上其首先就具备了史料的先前性价值。 其次， 在电影史写作中， 《影戏春秋》 作为一本被史学家所

公认的 “２０ 世纪中期一本很有特色的电影刊物” ［２］ ， 常被拿来同 《影戏杂志》 《电影杂志》 等在早期电

影史上的重要电影杂志并论， 史学家都愿意将这几本杂志定义为专业、 严肃的电影理论和评论刊物。

早期著名电影理论家徐耻痕在其所著的 《中国影戏大观》 中的 “关于影戏出版物之调查” 中将 《影戏

春秋》 排名在第二位， 并对这本刊物的文章内容和刊物营销业绩大加赞赏， “一时有敢言之称， 前后共

出十二期， 亦以广告收入甚菲” ［３］ ， 足以可见 《影戏春秋》 的历史价值。 《影戏杂志》 作为影史写作中

的常客， 常被一笔带过或是简要介绍。 因而本文所要做的工作就是深入仔细研读 《影戏春秋》， 从其电

影批评的价值建构和理论实践的角度入手， “揭秘” 这本早期电影刊物是如何在早期电影刊物史上拥有

如此高之地位， 又因何种电影批评实践和伦理坚守而被电影史学家赞以敢言、 严肃、 专业影评等美称，

从而管窥早期中国电影批评的价值建构和理论实践的历史路径。

一、 《影戏春秋》 ： “一时有敢言之称”
２０ 世纪 ２０ 年代， 中国电影进入了发展的初盛时期， 根据 《中华影业年鉴》 的统计， 仅 １９２２ 年至

１９２６ 年间， 全国各地开办的电影公司就多达 １７５ 家［４］ ， 电影制片业开始迅速繁荣， 并促进了电影批评

文化的逐渐兴起。 与此同时， 彼时的中国也正值期刊传媒印刷业的日渐兴盛， 其中 １９２１ 年至 １９２７ 年全

国创办的各类期刊总数已达到 ５２６ 种。［５］可以发现， 电影刊物确实绝非凭空产生， 而是现代传媒出版业

急速发展到一定阶段的必然产业， 并且不断地确立和彰显其大众媒介的本质属性和现代语境， 并渐渐

地参与到国人完成 “启蒙”、 追求现代化的历史进程中。［６］
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时处印刷时代， 在电影批评这一特殊的电影话语建构的实践过程中， 其可资依赖的最为重要传播

媒介即为报刊杂志。 而自 《影戏丛报》 起， 中国电影杂志 ／ 刊物就伴随着国产电影事业的不断繁荣开启

了其萌芽、 生发之路， 并逐渐影响和参与了早期中国电影的生态。 另一方面， １９２３ 年明星影片公司初

尝 “长片正剧” 所摄制的影片 《孤儿救祖记》 的成功， 在极大地刺激了电影制片业发展的同时， 也直

接充当了中国电影杂志的催化剂。 一大批电影杂志、 刊物、 报纸电影评论副刊随着民族制片业的兴盛，

开始应运而生， 为观众提供了一种观影体验和影像理解上的延伸和扩展。 同时， 这些杂志也成为了中

国早期电影批评话语建构和传播的生力军。 概言之， 早期电影刊物作为具有公共空间建构属性的媒介

存在， 成为了构筑中国电影历史的重要材料， 亦为早期中国电影历史的轨迹勾画者，［７］ 对中国电影历史

及中国电影批评文化史的发展和演进产生了重要的影响。

　 　 在整个上世纪 ２０ 年代约有 ５０ 种电影刊物创刊， 仅 １９２５ 年一年就有达 ２０ 种以上的电影类刊物出

版， 但这其中真正称得上有志趣、 有实力进行电影研究和批评的严肃刊物却并不多。［８］ 可以想见， 彼时

电影界的批评景观， 一方面以前所未有的规模展现其活跃之态， 另一方面也因不少阿谀之辞和应景之

作， 暴露了当时电影批评实践的不成熟， 这一影坛批评现状也令不少热心于民族电影事业的有识之士

感到不满和担忧。 在这里需要确认一个史实是， 在 １９２５ 年左右， 专门以宣传和营销影片的诸如 《明星

特刊》 《长城特刊》 《大中华影片公司特刊》 《神州特刊》 等特刊类杂志开始兴起①， 特刊影评固然有利

于为公司出品的某部影片作宣传营销之效， 但也不难想见刊发在这些杂志上的影评类文章多多少少会

因囿于私利或公司利益， 而在具体的评论中夸大其词、 乃至吹嘘粉饰。 此外， 这一时期还有不少专登

影事消息报道和影坛趣闻轶事的娱乐性刊物， 间或有一些电影观感文章刊在其间， 并不需要涉及严肃

的电影评论。 因此， 这一时期真正注重电影评论和理论探讨的专业电影刊物则少之又少。 而其中于

１９２５ 年 ３ 月 １ 日在上海创刊， 由影戏春秋社编辑、 平民书局发行的周刊 《影戏春秋》 就是一本当时鲜

有的、 具有严肃电影理论色彩和民族电影意识的专业影评类刊物。 《影戏春秋》 的四位主编， 即程步

高、 周世勋、 何味辛②和汤笔花等早期著名电影人都是当时上海正在形成的 “电影知识分子共同体” 的

核心成员， 这些电影知识分子共同体成员都受过新式教育， 基于对电影艺术共同的狂热而集聚， 创办

编撰同人杂志， 开启了中国电影专业刊物的历史。［９］

程步高等人创办的这本 《影戏春秋》 的主要栏目设置有 “海外银光” “歇浦影讯” “芳影小史”

“芳影集” “忠实的答复” “个人消息” 等， 排版设计图文并茂且富有创意， 由丁悚、 黄文农、 胡亚光、

鲁少飞、 张狄寒、 张云鹏等人担任杂志绘图师。 刊载内容以中外影讯报道、 影人小史、 电影理论批评、

连载剧本、 导演回忆录等文字为主。 汤笔花后来总结杂志 《影戏春秋》 的发行工作成绩可嘉， “销数达

两万多本”。［１０］ 《影戏春秋》 从 １９２５ 年 ３ 月 １ 日创刊， 至同年 ５ 月 １６ 日出版， 到第十二期停刊， 仅历

经两个月， 而在这两个月内已有如此可观的销售量， 足见其传播和受众之广泛。 这应该得益于该杂志

犀利、 独特的文风， 以及其对当时中国影戏界真诚而富于责任感的批评、 建言与忠告， 使该杂志被读

者所喜爱， 并取得良好传播效应。

而在 《影戏春秋》 杂志所刊载的所有文字内容中， 数量最多、 最引人注目， 并真正使其具有 “一
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①
②

例如 《明星特刊》 《长城特刊》 等特刊类杂志都在这一时期创刊。
原名何公超， １９２４ 年加入共产党， 是共产党人中实际从事电影活动的第一人， 在 《影戏春秋》 上连载电影剧本 《两样东

西》， 虽未能如愿完成， 却为中国无产阶级电影留下了最初的珍贵纪录。 其 １９２４ 年 １１ 月 ８ 日发表在 《电影周刊》 （ 《明国日报》
的电影副刊） 上的 《赤俄新电影》 一文是目前为止所发现的中国第一篇介绍苏联电影的文章。 此外， 其在 《影戏春秋》 第十期对

读者王心声的来信回复中也称赞苏联电影具有 “一种奋斗、 革命、 平民的色彩”。
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时有敢言之称” ［３］（１４３） （徐耻痕在 《中国影戏大观》 一书中如是评价） 美誉的当属电影理论批评这一块。

换言之， 正是刊载于 《影戏春秋》 当中的这些电影批评类的文字， 才使得这本刊物在当时独树一帜，

并在电影批评界以严肃的理论和犀利的见解所见长。 仔细梳理 《影戏春秋》 共十二期次的刊目内容，

不难发现在这本刊物中所刊发的针对电影批评的文章， 无不显示其宏观透视、 细致具体、 言辞犀利、

观点鲜明的文风特点。 正如编辑部成员联名发表在 《影戏春秋》 创刊号中 《我们的宣言》 一文中所言，

该刊的创刊宗旨就是 “对于中国电影下深切的批评， 施见血的针砭”。 与此同时， 在这篇文章中， 编辑

部成员还义愤填膺、 笔触犀利地批评彼时影坛中电影批评现状的不足， “自从中国有了电影、 跟着就产

生所谓电影批评以来、 我们的愤气、 与日俱积、 至于今日简直要涨破肚皮了、 不听见一句合乎艺术的

批评、 但闻一群稍能握笔而足不曾踏入摄影场一步的人的噪杂的狂吠、 甚者制片者自知作品之恶劣、

乃卑鄙地借助钱神、 贿买一二所谓批评者、 替他们捧场、 哄骗民众”。［１０］ 足以可见， 《影戏春秋》 一经

创办就誓要改变中国影坛 “听不见一句合乎艺术的批评” 现状的强烈意愿， 在当时可谓特立独行。 主

编之一汤笔花也曾如是总结， 《影戏春秋》 “用尖利的笔墨， 作深刻的批评， 不顾一切， 大胆直写”。［１０］

确然， 《影戏春秋》 在电影批评方面的严谨、 审慎与专业使其成为了早期电影批评价值建构和传播实践

的重要范本。 而 《影戏春秋》 在电影批评上的这一成就主要体现在两个维度上： 一方面是其对当时电

影批评界整体现状的矫枉， 另一方面是其本身在具体的电影批评实践方面力图实现公正理性的自我

表率。

图 １　 《影戏春秋》 创刊号

二、 立场公正、 犀利研判： 对电影批评界现状的矫枉

正如上文所提及， 上个世纪 ２０ 年代初， 中国电影制片进入繁荣初盛时期， 电影批评文化也藉此开

始生发、 发展。 而正如当时电影制片呈现的不成熟特征， 电影批评也正处于一种非理性、 非健康的发

展生态中。 因此， 当时的电影批评很难说在理论性、 专业性上有何建树， 更多地则是一种纯兴趣式的，

抑或是出于电影宣传、 娱乐、 营销的目的而产生的一种商业性电影评论行为。 因为 “早期的中国电影
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是高度面向市场的， 市场回报关乎私营影片公司的生存， 所以， 当影片公映时， 一旦出现较多的负面

评价， 对电影公司的打击恐怕是毁灭性的。 资本羸弱的电影公司每出一片， 总是想尽办法， 让报刊中

出现有利于影片的正面资讯。 各影片公司在影片公映前纷纷公关， 以试映等方式邀请名人为影片公映

捧场， 为影片造势”。［１１］彼时的职业电影批评伦理和生态均尚未完备， 因此可以想见， 当时的电影批评

则必然参杂着多种复杂、 无序的负面成分。 因此， 由程步高、 汤笔花等当时的电影知识分子团体所创

办的 《影戏春秋》， 立志一改当时电影批评界的现状， 也使得这本刊物具备了一种如知识文人般的悲天

悯人、 针砭时弊的拟人化的特有气质。

纵观 《影戏春秋》 杂志所刊载的电影批评类的文章， 可以发现这其中有不少宏观分析当时影坛现

状， 并曾试图对当时的批评现状进行公正矫枉、 犀利研判的文章， 体现了这本刊物 “文以载道” 的独

特文本气质和责任意识。 这些文章和作者都在一定程度上为当时的中国影坛建构良性的批评话语和价

值维度提供了有效的价值路径和理论引导， 对中国早期电影理论的发展和演进轨迹产生了一定的影响。

正如中国早期民族电影的拓荒者、 亦是刊物编者之一的郑正秋所言， “ 《影戏春秋》 负责着庄严的责任，

出来做我们中国电影界的暮鼓晨钟。 我们相信它一定能够替中国影戏界作有力的宣传而对于害人的事

情， 更不客气地加以指斥”。［１２］确然， 《影戏春秋》 杂志的创刊初衷就是要扭转彼时电影批评界的歪风

邪气， 同时站在专业电影人的立场， 深入探讨什么才是 “合乎艺术的批评” 这个严肃问题。 实际上，

从 《影戏春秋》 创刊后所刊发的文字内容来看， 这也确实是编辑部长久以来一直所坚守的价值维度。

通过梳理 《影戏春秋》 所刊发的关于何为 “合乎艺术的批评” 问题的相关文章， 可以看出比较重要的

观点有两个： 即 “电影批评实践的公正理性” 与 “电影人的专业、 纯洁”。

根据刊载在 《影戏春秋》 中对当时电影批评现状进行研判的文章可以看出， 该刊认为建构 “合乎

艺术的批评” 的电影批评生态， 首先需要做到的是电影批评的布局和思维应当尽力做到理性公正， 电

影批评者在具体的电影批评实践中切不可盲目捧骂。 对这一诉求的最集中的体现是一篇刊发在 《影戏

春秋》 第三期的 《电影制造者与电影批评家》 一文， 该文由杂志编辑部成员联名发表， 代表了该刊编

者们对改善和净化当时电影批评现状和生态的绝大多数的呼声和建议。 在这篇文章中， 编辑部成员针

对当时电影批评界的不良之风， 不无恳切、 真诚地呼吁到， “在电影事业还很幼稚的中国， 我们承认电

影制造者是少不了电影批评者的批评和指导的。 热心于电影事业的人们， 对于批评者的批评， 为使电

影事业迅速进步起见， 应有相当的接受义务的。 至于批评者， 则应该抱着公正严肃的态度， 不徇私情，

不挟偏见地执行他的职务。 我们遭遇了这一次摧残， 但绝不能打消我们对于中国电影事业的热烈的希

望； 绝不能减杀我们的批评的勇气， 中国的影戏事业的进步一天不中止， 我们的口与笔一天不停！” ［１３］

从这段文字可以看出， 《影戏春秋》 所要践行的电影批评活动是一种为了中国电影事业进步的电影实

践， 是一种坚守电影批评者自身操守的、 公正的电影批评。 又如刊载在 《影戏春秋》 创刊号上署名为

“文农” 的 《新片试映之导演者》 一文， 更是对当时充斥于电影批评界的浮夸之风进行了有力的批判和

鞭策。 该文首先犀利地指出了当时的电影批评界 “不是肉麻的捧， 便是无力地骂， 捧的作用， 一方面

过誉出片者， 一方面欺骗观众， 其结果， 出品着自夸自满， 不知改良， 在公众方面听了捧者过分的誉

词， 拥挤着去看， 出片者的收入因而增加。 实在将来， 片子的好坏到底难逃公论。 无论讲艺术的和不

讲艺术的观众一定多少看得出影片的好坏， 所以捧的唯一结果， 却只是给了出品者一种不知长进的志

得意满的忘性的快感” 的问题， 其认为 “捧和骂都不可以成为真实的批判， 真实的批判是怎样的？ 乃

是以艺术的眼光， 把影片中的好坏， 不参丝毫私见的据实的说出来， 好坏既经说出， 然后再说明那是

好， 那是坏， 使人信服， 最后再说好处如何保持或者应用， 坏处如何改革， 使人有所遵循。 如此对于
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出品者与观众， 不仅无伤， 并且有益。 我们现在所需要的是能够这样做的批评家， 而并不是目前那一

种戴着私情的面幕， 对于电影一知半解而便执笔作批评的烦聒的池蛙”。［１４］ 可以看出， 作者认为真正有

效的电影批评实践应当是以电影本身真实的艺术水平为准， 对其作恰当地批评和赞扬。

此外， 同样刊载在 《影戏春秋》 第一期中的署名为 “半我” 的 《最近电影批评的现象》 一文， 则

更全面、 深刻地探讨了当时中国电影批评界正存在的问题， 并就电影批评和电影事业的良性互动和有

效发展的相互关系进行了研讨。 在这篇文章中， 作者开宗明义地谈到： “影片公司， 一天一天躲起来，

国产影片， 随着增加， 影片潮流如山水潮涨， 中国民众也异常地注意到， 每逢一张影片产生， 接着就

附带产生不少批评文字， 但把这些所谓的 ‘批评’ 归纳起来， 总不出 ‘捧’ ‘骂’ 两种， 而合乎艺术

的批评， 总觉得凤毛麟角， 试想中国电影事业， 正在创始时代， 电影艺术， 还在幼稚的时期， 真实的

批评对于中国电影， 像在狂涛巨浪中灯塔之于舟楫， 他要靠他指示远行的方针。 我们是何等渴望着真

实的批评？ 我们是何等切盼着艺术的 （就是所谓不是外行语） 批评？ 而我们所听到的却是一阵阵乱七

八糟的疯狗般的狂吠。” ［１５］文章不仅指责了当下 “一阵阵乱七八糟的疯狗般的狂吠” 的电影批评乱象，

同时也申明了对于正处于初创阶段的中国电影， 真实的电影批评对推动电影艺术进步有着如 “灯塔”

般的引导作用。 因此， 在中国电影亟需发展的大好时机， 真实的、 艺术的电影批评是相当重要的。 此

外， 在 《影戏春秋》 第三期上， 由胡仇湘所执笔的文章 《扫除障碍》 指出 “评论影片， 不是捧角”，

认为 “现在的评论毫无艺术上的讨论， 他们所说的， 不是电影中的原意， 不过乱聊着公司请客时所吃

的甜蜜蜜的二张嘴唇罢了， 感觉与影中演员有交情， 便在报纸上捧他一捧； 这种现象， 能使出品者以

为舆论对于影片的批评， 是一桌酒能够转移其好歹的”， 如此一来， 这些电影批评者必然会 “害了中国

电影的出品， 并辜负了热心电影者的愿望”。 胡仇湘认为， 国内的电影批评者不仅应当大方地 “指出他

国影片之优点， 尽力揄扬” 而使国产电影有所借鉴， 同时也应 “严格批评国产影片的弱点， 使出片者

时时反省” ［１６］ 。 唯有如此， 才能真正地推动中国电影事业的良性发展和内生性增长。

另一方面， 《影戏春秋》 还认为， 电影批评者应当保持自身的纯洁性， 切不可因徇私情、 贿赂而舍

弃批评者的自我品格， 与此同时批评者也需具备足够的电影艺术素养和文学功底， 如此才能对电影进

行艺术的、 专业的、 理论的评判。 《影戏春秋》 第十二期中所刊发的一篇署名为 “非我” 的 《电影批评

界的不可思议》 一文， 以作者所亲身见证的一位电影批评家因受到私情贿赂而在公开发表的影评文章

中不对影片 《觉悟》 进行真实可观地评价一事进行了言辞犀利的批评和辛辣的讽刺，［１７］ 生动地指出了

当时存在于电影批评界的乱象。 另一篇由早期著名电影理论家周世勋撰写的看刊发于 《影戏春秋》 第

五期中的 《良心上的几句话》 一文， 则就 《电影批评界的不可思议》 文中所述的那一问题， 向当时的

电影批评界呼吁， “更愿今之执笔影评者， 勿再受金钱的引诱， 做肉麻的评论。 热心电影的同志， 你们

既希望中国电影事业一天发达一天， 那就不应当草率从事。 更不应该堕落自己的人格， 做出些不名堂

的事来， 使神圣的中国电影界留有一块污点”。［１８］可以看出， 在该文中， 周世勋恳请广大电影批评家们

坚守批评家的价值底线， 尊重艺术评论的纯洁性。 周世勋在当时亦是出了名的大胆直言的电影批评者

之一， “沪人之谈电影者， 莫不知有骈趾评论家周世勋也。 周平素对于银幕艺术研究梳殊深， 所见尤

广， 胆 （谈） 电影更多中肯语言”。［１９］此外， 《影戏春秋》 杂志的主编之一、 著名的电影批评家汤笔花

也在其发表于 《影戏春秋》 第五期上的 《影戏痛语》 一文中论及， “批评家何等尊贵， 何等光明。 一旦

利令智昏， 受制片者之贿赂， 而甘心堕落， 且为人所不齿”， 同时批评当下的电影批评界中 “有一班自

命批评家者， 并无电影知识竟敢握笔评影， 是殆中国电影界之危象” ［２０］ ， 认为电影批评应当是一种专业

性的批评实践， 而非纯兴趣式的把玩。 《影戏春秋》 第十一期中的由黄道扶所执笔的 《为我国电影界进
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一忠告》 一文， 就当时我国电影界的整体现状， 分别对电影公司、 电影演员、 导演者、 编剧者和剧评

者提出了忠告之言。 其中给电影批评者的忠告则是： “吾人处于批评界者， 宜负指导的责任。 故欲评

剧， 于电影艺术， 宜有充分的研究。 否则若贸然评论， 则不当则为扰乱， 胡言乱语。” ［２１］ 强调了电影批

评家应当充分研究电影艺术的重要性。 在同一期中， 汪洪若所撰写的 《电影批评家应具的条件》 一文

中， 作者谈论了当下中国电影批评界所存在的问题， 认为 “我们中国无论哪一种学术， 总缺少真正的

批评精神， 尤其是电影的批评， 更糟得不得了……他们所说的， 不是把电影当作玩意儿的瞎说乱道的

浅见， 就是借电影来发挥个人的私见。 或受金钱的诱惑， 一味乱捧乱骂。 前者说些无聊的话， 此倒不

大要紧。 后者对于演员的本身和电影的前途， 就有切密的影响了。 这种情形， 发生在电影里， 真是非

常不幸的事。 而尤其是发生在我们中国电影方萌芽的时候， 那更是伤心极了”。 发生这种问题的原因是

此时电影界号称批评家的人 “还不明白什么是电影， 而且也不知道批评家的应柏的态度”， 在经过一番

具体的论证后， 作者总结性地指出了作为一个合格、 公正的电影批评者应当具备四个条件， 即 “要有

充分的电影知识、 须有深切的文学上的素养、 须保持正义， 不可偏执， 而且不为一切所诱惑、 须有强

盛的感觉和正义的判断力”。［２２］从以上所提及到的 《影戏春秋》 中所刊载的文章中可以看出， 《影戏春

秋》 对于当时中国电影批评界的各种问题的批评是相当犀利和直白的， 并且由个中文字也可窥探出这

本刊物对于当时中国民族电影事业和电影批评伦理的建构所抱有的职责之心和恳切愿望。

图 ２　 《影戏春秋》 第六期第十页

三、 价值坚守、 理论思辨： 电影批评实践中的自我表率

《影戏春秋》 杂志共出版了十二期， 其在电影批评实践方面的努力中， 除了刊发了一些在上文所提

及到的宏观论述及批评当时电影评论界的文章， 与此同时也发表了不少针对具体的电影进行评论的文

章。 如由编辑部成员共同执笔的， 刊发在第十一期上的 《今后的本刊》 一文中向大众所承诺的 “今后

的本刊， 将对于外国人摄制的中国影片， 严重注意， 如看出他们对于我国不论在文化上， 大片的上，
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有侮辱的表示， 及尽力加以指斥， 一方面对于国人自制影片， 努力忠告引导之责”。［２３］ 纵览 《影戏春

秋》 全刊， 其对大众的这一承诺则始终贯穿于其所刊发的电影批评文字之中， 这些具体批评的电影批

评文章对所讨论到的国内外影片均作鞭辟入里的专业分析， 针砭时弊， 揄长弃短。

２０ 世纪 ２０ 年代中期， 中国本土电影制片业日渐繁荣， 并在各种现代化的城市进程和摩登文化的发

展中开启了中国早期电影史上的第一个昌盛时期。 然而， 中国电影业的发展却是在被西方列强所影响

的环境中开展的。 当时中国本土制片业的初步繁荣引起了外商的注意， 英美烟草公司等帝国主义垄断

资本在扩展对中国经济侵略的同时， 也正企图进一步利用电影来兼为它们的经济侵略和文化侵略服

务。［２４］英美烟草公司和英商林发公司专门成立 “影片部”， 摄制有损于中国国格的拙劣影片， 并企图实

现他们的文化侵略政策。 作为当时鲜有的严肃、 理性的影评刊物， 《影戏春秋》 责无旁贷地率先参与到

了这场 “反侵略” 的文化斗争中， 杂志以 《评 〈一块钱〉 与 〈神僧〉 》 ［２５］ 《忠告英美与林发》 ［２６］ 《评

〈青年镜〉： 忠告林发公司》 ［２７］ 《观某烟草公司新片试映以后》 ［２８］ 等相当多的文章对英美烟草公司所摄

制的诸如 《一块钱》 《神僧》 《青年镜》 等辱华电影进行专业的批评和分析， 并且对那种企图实施 “摄

制中国影片的侵略政策” ［２９］予以严正批评和无情揭露。 此外， 主编之一， 亦是中国共产党实际从事电影

活动的第一人何味辛更撰 《中国电影界极大的危机》 ［３０］ 一文将英美公司的文化阴谋向大众予以公布，

“最终本埠某国某烟草公司有一极大的阴谋， 即使竭力收买本埠的各小影戏院， 在这些影院里专门做外

国的长篇侦探影片， 绝对拒绝中国人自制的影片， 收费低廉， 以吸引种下社会。 且藉此推广他们的香

烟。 听说被彼收买者， 已有好几家， 这事我们认为我对于中国自制影片有巨大的不利， 因此大声地对

于中国电影界提出警告”， 与此同时号召 “中国的电影者赶快联合起来”， 以团体的力量来对抗帝国主

义的电影侵略。 因为 《影戏春秋》 等电影力量的协力抗争， 更由于 “五卅运动” 的爆发， 最终得以极

大地打击和毁灭了英美烟草公司的电影侵略计划。 无论如何， 在这场维护国家主权， 抵抗外国文化侵

略斗争中， 《影戏春秋》 都发挥了重要的作用。［２４］（１８８）在中国早期电影史上的 ２０ 世纪 ３０ 年代左翼电影批

评运动时期， 一批进步电影批评者曾借由电影评论活动的实践将 “进步理念融入到电影实践中， 改变

了当时电影界在创作、 艺术和思想上的迷茫状态， 使当时的中国电影发生了根本性的转变”， 在中国电

影历史上产生了重要的作用和影响。 而在 ２０ 世纪 ２０ 年代中期， 由 《影戏春秋》 及其编辑部成员所发

起的这场电影批评活动的开展， 不得不说其在某种程度上与尔后 ３０ 年代由左翼影评人所展开的那场浩

浩荡荡的影评斗争具有同质性， 这两次影评运动都敏锐地感知到存在于彼时电影界的某种危机， 并大

胆、 犀利地通过文字的力量， 试图去消解此时存在于电影界的各种不利于民族利益和国产电影事业发

展的负面因素。

２０ 世纪 ２０ 年代， 好莱坞电影正风靡国内。 甚至不少国人对电影艺术的痴迷是借由观看国外电影来

完成的， 观看外国电影成为了一种观影风尚。 因此， 在 《影戏春秋》 的电影批评实践中， 则不可避免

地会对当时在国内上映的好莱坞电影进行评论和研判。 当时， 《影戏春秋》 及其电影批评作者们对这些

在国内上映的好莱坞电影的评价所采取的态度是在艺术上给予充分评析， 并对其中不足予以指摘， 从

而对国产电影的拍摄与发行提供经验和借鉴。 例如， 程步高在其执笔的 《摄制 〈月宫宝盒〉 的秘密》

一文中从 “摄影” （巧取法、 重摄） “光线” “布景” （壮大华丽） 等方面详尽分析了海外神怪片 《月

宫宝盒》 的摄制技巧， 并称赞 “此片之成功在于摄景光线及布景术， 以托表演耳”。［３１］ 同时在其另一篇

影评 《卓别林与 〈巴黎一妇人〉 》 中称赞影片 《巴黎一妇人》 之所以能够成为 “悲剧得之大成功者，

一以卓氏之悲性天生， 二以卓氏之博学， 卓氏因其悲剧天性， 痛苦经验， 电影心得， 书读研究， 创此

悲剧， 专心导之， 以成此名片。 其能为导演界作第二次革命者， 自有其艺术上之创作也”。［３２］可以看出，
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程步高早在 ２０ 年代就已经是一名热心于事业， 并专心于电影创作的影迷。 其在对电影艺术的整体认识

上相当有见解， 对于个别影片的摄制方法也是非常仔细地去学习、 分析， 由此认为其能在 ３０ 年代成为

左翼进步电影的旗手之一， 在中国电影创作和理论史上具有重要的历史地位绝非偶然。 另外， 《影戏春

秋》 第七期中还刊发了吴青明所撰的 《 〈月宫宝盒〉 及其在沪之批评》 一文， 在这篇文章中， 作者系

统地介绍了电影 《月宫宝盒》 在沪上映后在演员、 主题等方面曾饱受批评的经过， 作者认为对于这部

影片 “批评者指持论过于伤， 近于抹煞”。 于是， 作者在认真观影后， 详细分析了影片在布景和摄影层

面所作的创新， 认为 “此片之布景及摄影， 我认为从前所未见。 尤其是布景， 飞龙之行空， 令人目

眩”。［３３］此外， 《影戏春秋》 对于个别好莱坞影片的艺术之失和价值之过也会毫不留情地直接指出。 例

如， 程步高在第七期的 《 〈我王万岁〉 之简评》 一文中， 指出由贾克哥根主演的好莱坞电影 《我王万

岁》 由于 “铺张太多， 太子事实太少”， 在剧情安排上不够紧凑具体， 因而在塑造主要人物上失去了力

量， 进而也影响了全片主题的深度表达。［３４］周世勋在第十二期的 《冷冰冰的 〈我们的上宾〉 》 一文中，

批评了影片 《我们的上宾》 在人物表演方面的不足。［３５］ 陈鼎元在其所发表的刊载于第七期的观后文

《看了 〈残花泪〉 以后》 中， 认为电影 《残花泪》 虽为著名导演格里菲斯所导， 但是这部影片中以

“美国少年拖着一条辫子， 美国少女踩着一双小脚” 的丑态为穿插资料， 则有 “侮辱中华国体” 之嫌，

故 “我们中国人非但不敢欢迎， 而且要大大的反对”。［３６］ 这些影评文章都对当时在沪放映的好莱坞电影

中不合时宜的剧情布局和国族表述进行了批评， 显示了 《影戏春秋》 杂志较为专业、 深刻的影片评论

水准。

不仅如此， 《影戏春秋》 对粗制滥造的国产电影亦是毫不留情， 充分凸显其专业影评的理论思辨价

值和社会责任意识。 例如， 刊发于 《影戏春秋》 第七期的 《中国电影界极大的危机》 一文中， 作者何

味辛向电影界揭露了近来烟草公司力图通过收买影戏院放映国外长篇侦探影片， 以推广他们的烟草生

意， 同时垄断国产电影放映市场， 从而阻碍本土电影市场发展的阴谋， 呼吁中国电影界各方人士应当

联合起来抵制此计谋的同时， 也尖锐地指出 “近来自 《别后》 等劣片出世后， 大的戏院对于中国影片

多只肯包租， 而不肯拆账” 也是导致国内电影界出现这一危机的重要原因之一。［３７］同样地， 汤笔花发表

在 《影戏春秋》 第六期的 《影戏痛语》 一文， 谈到了近来烟草公司垄断国内电影市场， 并借以推广其

烟草事业的阴谋已开始施行， 其在为不少国人自办影戏院竟中此计谋而深感痛心疾首的同时， 也指出

烟草公司的计策之所以得以成功， 与 “国制影片之剧情， 大都千篇一律， 除一二公司所出之片， 稍能

差强人意者外。 欲求一思想高尚， 有艺术意味者， 难矣” 有很大的关系， 并在文末呼吁广大编剧者

“影戏能开通风化， 提倡教育， 反是亦足以诲淫诲盗， 贻害无穷， 寄语编剧者， 当执笔之时， 其三思

之”。［２０］两篇文章均对当下国产影戏创作方面的诸多问题进行了准确、 严厉、 尖锐的批判。 而程步高则

在其发表于 《影戏春秋》 第六期中的文章 《中国电影界危机何在》 中不无恳切地总结道 “影片艺术问

题” 是国产电影的第一大问题， 当今各种问题的出现 “此皆今国制影片艺术之不振， 危机产生后患无

穷， 挽救之法， 惟在艺术一途”， 并认为 “影片公司制片之难矣， 困难之点， 不在制片之极速， 而在提

高影片艺术……中国自制影片之竞争， 不在速而在精。 出片之竞争， 一变而为艺术之竞争矣”。［３８］ 同时，

针对国产电影 “艺术之不振” 的问题， 《影戏春秋》 杂志还曾发起 “怎样才能使中国电影事业发达”

的征文， 有王笠渔、 易瀚如和邃仙三位电影爱好者撰写同名文章 《怎样才能使中国电影事业发达》 分

别刊载于第六期和第十期， 从资本、 制片、 思想、 市场等多个维度， 提出了推动中国电影事业发达的

可行策略和有效见解。 此外， 《影戏春秋》 上还发表了一些针对具体国产电影进行批评的文章。 例如，

黄道扶在其刊发于 《影戏春秋》 第十二期的 《中国影片中几种很普通的弊病》 一文中， 以影片 《妾之
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罪》 为例， 批评当下中国影片对警察形象塑造不足的问题， 同时指出 《别后》 《青年镜》 《孰胜》 等国

产影片存在的摄制光线模糊， 质感粗糙的问题。［３９］

《影戏春秋》 的电影评论是建议在一种公正、 纯洁的批评伦理价值基础之上的。 这些电影批评即使

在面临对熟人电影进行批评时， 也依然坚守作为电影批评者的自我品格和专业素养。 例如， １９２４ 年，

导演吕斌组建大亚洲影片公司， 隔年便完成了公司的第一部影片 《孰胜》 的摄制， 影片试映后因制作

不佳而遭遇失败。 周世勋随即撰写 《忠告大亚洲》 ［４０］ 一文， 刊于第十期， 文章认为大亚洲影片公司拍

摄 《孰胜》 一片失败， 虽非有意捣乱中国影戏界， 但确实是一次实验的失败， 并忠告大亚洲影片公司

应当长经验、 多研究、 继续努力。 何味辛也撰文 《吕斌君失败的原因》 ［４１］ ， 认为影片 《孰胜》 失败的

最大原因是资本和人员的短缺， 导演 “常以一人秉数人的事， 人的精力有限， 事繁则不宜精工”， 并且

指出 “吕君一人失败的原因也是大多数影片制作者失败的原因”， 从而劝诫其他电影创作者切莫因见目

前电影业之繁荣而盲目投机， 最终步该片失败之后尘。 此外， 何味辛还在文中提到 “吕斌君在 《孰胜》

没有告竣以前， 常常到平民书局来和世勋与我等谈话”。 可见， 电影批评者周世勋和何味辛与影片 《孰

胜》 导演虽为好友， 但他们在评论好友执导的劣片时， 并未因私人交情而违心夸赞， 依然公平公正地

指出影片的不足， 尽力为好友将来在艺术创作上的进步提供有益的建议。 此外， 朱菊影的 《观 〈觉悟〉

以后》 ［４２］汤笔花的 《对于 〈孰胜〉 说几句良心话》 ［４３］ 迪先的 《从三张片子所得的教训》 ［４４］ 等影评文章

也从不同的维度， 对国制影片进行了恰当公正、 严厉谨慎的评论与分析。 可见， 《影戏春秋》 杂志的电

影批评实践在当时应当算得上是相当专业、 理性、 公允的， 因而才使得其在中国早期电影批评活动中

具备了独特的历史价值和伦理意义。

四、 小 　 　 结

综上可见， 《影戏春秋》 杂志在早期电影批评价值话语建构及其理论传播实践过程中， 曾以其作为

影评阵地的平台 ／ 媒介身份， 试图完成对当时电影批评文化的修正与引导， 实现电影批评与电影实践的

良性对话和互动的可能。 尝试给当时浮夸、 无序的中国电影批评界 “下深切的批评， 施见血的针砭”，

从而向电影界及更广泛的影迷群体表达严肃、 公正、 理性的电影言论， 并最终在一定程度上驱使和促

进了电影批评活动正向作用于当时民族电影事业的发展。 与此同时， 《影戏春秋》 也因其作为杂志印刷

品的媒介属性价值， 通过深远而广泛的传播和阅读实践， 将当时的电影批评上升为一种专业的电影理

论建构行为， 为 ２０ 世纪 ２０ 年代中期中国电影批评话语的形成、 完善与传播提供了有效的推动力。 基于

此， 《影戏春秋》 得以在中国早期电影刊物史中具备相当的影史地位和理论价值深度， 值得电影研究者

们深挖与重探。
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