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美国暗黑动画中的 “眼睛”
王　 琪　 徐　 坤

摘　 要： 暗黑动画作为一种特殊的影像风格类型， 在影像和叙事上都明显区别于传统儿童动画， 成为

动画界中一朵奇异的 “黑色花朵”。 其中， 暗黑动画中的眼睛造型千奇百怪， 成为暗黑动画中独特的点睛

之笔。 文章对美国暗黑动画中 “眼睛” 的设计类型、 功能、 文化观照等进行了探讨， 诠释了 “眼睛” 在

动画叙事中的重要作用及其代表的文化内涵。
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间离性是动画艺术的重要特征之一， 动画中的形象建构常常超越自然力的限制， 营造出丰富多样、

光怪陆离的视觉奇观。 尤其在美国暗黑类型动画电影①中， “眼睛” 作为一个独特的符号化意象， 以其

充满诡异色彩的视觉特征与戏剧性的情感赋值， 在不断地刺激着观众视觉感官的同时， 也不断演绎着

人类对于 “看与被看” 之关系的认知与反思。

本文所探讨的 “眼睛”， 主要指涉美国暗黑风格动画 “人物” 形象的眼睛。 暗黑动画在很大程度上

解构了原本温馨、 可爱的儿童动画影像风格， 在画面呈现上色彩偏暗， 场景阴郁， 人物造型怪异、 不

“萌”， 甚至以骷髅、 僵尸、 鬼魂等为主角， 叙事中常穿插着死亡、 追逐、 迫害等负面情绪。 代表作品

有 《僵尸新娘》 《圣诞夜惊魂》 《鬼妈妈》 《通灵男孩诺曼》 等等。 从 “眼睛” 的表征来看， 因其主体

常常游走于死者聚集的幽灵世界 （或冥界） 中， 而呈现出与正常人类眼睛造型迥异的外部特征， 时常

洋溢着浓烈的哥特式审美气息。 剥开影像表征的外壳， 会发现隐藏在怪异之后的审美情怀、 “非理性”

行为背后的价值内涵、 以及 “看与被看” 的哲学逻辑等等， 这些都若隐若现地裹挟在美国亡灵动画的

内核之中。

一、 美国亡灵动画中的 “眼睛”
以蒂姆·伯顿执导的作品为代表， 美国亡灵动画中的人物造型往往呈现出别具一格的艺术审美特

征。 特别是眼睛， 作为 “人体美学中能够起确定性作用的感知载体”，［１］不但拥有想象丰富的 “物质化”

造型， 而且往往蕴含着某种超自然的能量， 营造了内涵深刻的文化想象。 从设计层面而言， 这些眼部

造型奇特怪异， 直接刺激了观众的视觉快感。 整体上看， 美国亡灵类型动画中出现过很多极具风格化

的眼部造型设计， 但大多数以荒诞、 怪异、 反自然为特征， 超越自然规则的束缚而呈现出一种神秘恐

怖感， 具体而言表现在以下几个方面。

其一， 具有鲜明的装饰性与形式感， 以 “丑” 为 “美”。 匈牙利作家莫利兹认为 “审美的快感源自

于主体对作品整体形式的一种沉浸， 而模仿并非艺术创作的目标。 装饰线性形式的间离效果具有完全

①
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独立的美学价值。” ［２］在美国暗黑风格动画中， 眼睛造型中的装饰性的成分不仅仅是艺术家独特想象力

的表征体现， 更带给观众眼前一亮的审美体验。 比如 《僵尸新娘》 中艾米丽的眼睛， 突破人类眼部构

造学的约束， 眼睛大到占据整个脸部的三分之一， 并且眼白占据眼球 ９０％的面积， 只有中间一个小黑

点代表瞳孔的存在。 这种极简风格的眼部设计在动画片里经常得以运用， 如 《精灵旅社》 《怪兽电力公

司》 中的大多数怪物也是如此， 简直就像抽象主义画家康定斯基的 《蔷薇色的重音》 及 《若干个圆》

等作品中那些大小不一的圆点蹦蹦跳跳进入了影像世界。 这种夸张奇特的眼部构造挑战了客观自然规

律， 在使 “动画” 成为 “动画” （区别于真人影片） 之同时， 也制造了乖张诡异的气氛。 又比如 《圣

诞夜惊魂》 中， 市长 Ｍａｙｏｒ 两只不对称的眼睛具有用刀刻在木头上的划痕质感， 一些肮脏丑陋的不知名

怪物的眼部仅隐约可见一个眼眶形状， 眼睛却完全由缝合的皮肤和线条代替； 此外， 众多僵尸和骷髅

凸起的饱满眼珠上戏谑地 “装饰” 着两个小黑点来暗示瞳孔的存在。 上述动画中这些眼睛的造型极其

怪异丑陋， 配合具有几何形状的身体造型， 成为了具有独立形式感的审美对象， 将哥特式的诡异气息

演绎得淋漓尽致。

　 　 其二， 以无生命之 “物” 取代有生命之 “眼”， “物” 成为生死的桥梁。 古今中外， 眼睛通常被视

为 “心灵的窗口”， 通过眼睛可以窥视到人类内心无法隐藏的情感波动， 因此眼睛也常常是肖像画 （或

花鸟画） 最为重要的部分， 比如古典主义绘画就强调人物肖像画中的眼睛能传递出某种现实的情绪与

态度， 达芬奇 《蒙娜丽莎》 就是经典代表。 我国古代孟子也曾有云： “存乎人者， 莫良于眸子。 眸子不

能掩其恶。 胸中正， 则眸子瞭焉； 胸中不正， 则眸子眊焉。 听其言也， 观其眸子， 人焉廋哉？” 但是，

如果 “眼睛” 这个代表 “活” 的意象被替换为 “死” 的物体时， 其生命、 灵动、 活力等价值体现便会

通通丧失， 真正的囚禁、 死亡之感便取而代之， 扑面而来。 比如 《鬼妈妈》 中， 作为冥界 （蜘蛛精）

化身的鬼妈妈拥有硕大滚圆、 质感清晰的黑色纽扣 “眼睛”， 纽扣 “眼睛” 由于其物理限制， 中心部分

均具有四个空洞并且由黑线穿梭其中， 这种不完整的破碎感和凹凸感真切写实， 通过局部的镜头特写，

不断暗示着卡洛琳处于一种被 （美食、 玩具、 游乐等） 物化的危险境遇， 时刻可能从一个真人变成一

个 “布娃娃” （通常布娃娃的眼睛由纽扣做成）， 弥散出强烈的超现实主义色彩。 动画短片 《恐怖玩具

屋》 中， 鬼魅利用一个与无辜的主人公一模一样的玩偶来诱惑他进入玩具屋， 从而将其束缚囚禁在玩

具娃娃的身体之内， 其中标志着主人公被 “物化” 的典型镜头就是他通过玻璃球眼睛看到了外面的世

界， 暗示着主人公的眼睛已经被玻璃球所代替， 他自己的生命被置换， 也被物化， 恐怖紧张的气氛因

此慢慢在空气中弥散开来。

其三， 将细节之真实与设计之想象相交融， 制造富有间离感的滑稽趣味。 日常生活中， 我们受到惊

吓会说 “吓得眼珠子都要掉了”， 在动画中由于亡灵身份的特殊性， 这种操作完全可以得到实现。 艾米

丽的眼珠就会因为激动的情绪而自动脱离眼眶， 产生一种镶嵌式的灵活感， 给眼眶中寄居的小蛆虫提

供活动的空间， 也彰显了艾米丽作为僵尸的特殊身份。 同样的表现技法在 《寻梦环游记》 中也有体现：

落魄乐手埃克托在得知歌神德拉库斯就是米格的曾曾爷爷， 由于过度惊讶， 眼珠从眼眶中脱落掉进嘴

巴里， 鼻腔在眼睛和嘴巴之间俨然不存在， 成为类似于通道的存在； 又如 《圣诞夜惊魂》 中杰克失踪

后， 市长发动所有的成员寻找杰克的下落， 一个头戴红色帽子的吸血鬼声称自己跟在独眼巨人的后面

也没有找到杰克， 他将自己的一只眼球拉出， 眼球和黑色眼眶之间拉扯出一道鼻涕似的黑线， 随后又

弹回眼眶， 这些细节的仿真生出搞笑的滑稽趣味。

总而言之， 这些与 “亡灵” 相关的眼睛都颇具造型设计感与生动的戏仿趣味， 亡灵角色的眼睛不

仅仅充当了人物的视觉器官， 成为面部构造中不可或缺的一部分， 同时， 作为想象的能指， 其亦彰显
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出浓郁的象征气息， 充满着隐喻意味。

二、 “眼睛” 的功能： 叙事、 意指与隐喻

纵观美国亡灵动画电影中的眼睛造型， 其阴暗诡异的视觉表征和天马行空的艺术想象明显区别于

童话类型的动画电影， 制造出一种极具哥特式氛围的审美体验。 这朵视觉美学中的 “黑色花冠” 所钟

情的目标不仅仅是为了激荡起受众持续不断的观看快感， 更重要的是通过造型设计的外壳来表达对死

亡、 生命、 对抗、 欲望与爱的探讨， 达到叙事、 意指与隐喻功能。

其一， 通过 “眼睛” 来描写暗黑画风， 建构以哥特式风格为代表的恐怖叙事空间。 提及亡灵， 首

先想到的便是恐惧、 可怕以及阴暗等情感指向， 而在画面叙事或艺术表现模式中与这些词汇最接近的

风格首推哥特式风格。 “对黑色的偏爱， 拥有着吸血鬼之类的异端形象符号以及黑暗、 死亡、 阴郁、 神

秘的内涵” ［３］揭露了哥特风格的典型特色， 而在美国亡灵动画电影中， “充斥着荒郊树林、 阴森古堡、

僵尸、 骷髅等幻灭意象， 在宏观场面体现了哥特式动画特有的 （尤其以蒂姆·伯顿为代表的） 气氛阴

郁的情境、 恣肆夸张的演绎、 漫无边际的想象。” ［４］ 同时， 能够雄霸影视表达结构中近景到大特写这样

显著地位的镜头， 通常亦非 “眼睛” 莫属。 在 《僵尸新娘》 中， 从艾米丽自坟墓中爬出到维克多被带

到亡灵世界的短短 ２ 分钟的时间内， 就出现了 ３ 次对眼睛的大特写。 “伤痕、 零乱的头发、 苍白的皮肤

是哥特化妆造型的基本特点。 其中夸张的烟熏妆突出黑色眼线、 黑眼影， 黑唇膏， 细眉， 黑色指甲

油。” ［５］僵尸新娘艾米丽在掀起盖头的那一刻， 眼睛部分所呈现出的浓郁的哥特式情结使人过目不忘：

硕大的眼睛配合黑蓝色的浓郁烟熏眼影， 浓密夸张的睫毛， 黝黑鲜明的眼线， 细长的眉毛， 无不体现

出华美幽绝的哥特氛围。 又如在 《久保与二弦琴》 中， 久保的两个小姨的眼睛呈现出上挑丹凤眼状，

但是整个眼睛造型却完全由黑色填充， 没有眼眶， 没有眼珠， 只有深不见底的黑色。 中国古典文学

《红楼梦》 中王熙凤的眼睛也呈现出上挑的丹凤眼状： “一双丹凤三角眼， 两弯柳叶吊梢眉”， 这种眼形

通常适用于心狠手辣、 雷厉风行的人物形象。 久保小姨的黑色线状眼睛在纯粹苍白的脸上显得突兀可

怖， 而更令人毛骨悚然的是， 这种上挑的眼睛却在眼角眉梢略带笑意， 与其整体阴森诡异的氛围形成

反差， 使其被追击、 被凝视感更强烈， 暗黑哥特影像风格更加鲜明。

其二， 借助亡者眼睛的符号性意象， 表达对亡灵世界的意指性想象。 在常人看来， 死亡 “是最恐

怖最虚无的强烈现象， 是无法逾越的无时不有无处不在而又隐身遁迹的神秘存在。” ［６］ 但是对于亡灵动

画来说， 这种恐惧在很大程度上被艺术创作者鬼马惊艳的想象力中和， 而呈现出一种精神不灭、 爱与

永恒、 寻求本真的主题。 但是亡灵世界就如同灵魂一样， 无法论证它的存在， 更无法见证它的模样。

“动画作为幻想艺术， 能以独特的影像元素更直观地表现和抒发感情， 扩展了人类的想像力和创造

力”。［７］艺术创作者利用种种经典符号， 构建出一个丰富瑰丽、 或华美或凄凉的亡灵世界， 其中 “眼睛”

的强辨别性与重要性使其成为亡灵世界的叙事象征。 《生命之书》 中， 包括主角马诺洛在内的角色， 死

去后眼睛随之由肉眼变成烛光， 这一具有摇曳感的暖黄色意象， 是一种陨灭却又温暖的存在， 暗示着

马诺洛从人类世界到了亡灵世界； 类似的技法在 《盒子怪》 中也有涉及， 盒子怪们居住在地下世界中，

他们在夜晚出现时， 眼睛总是闪着亮黄色的光芒， 在黑暗中忽明忽灭， 聚集起来像天空中的星星。 《鬼

妈妈》 中， 门背后的亡灵世界表面上看是鬼怪异类的地狱天堂， 实则是直通人的心灵世界。 鬼妈妈一

双极具表现力的黑色纽扣眼睛时刻散发着诡异的光芒， 成为另一个世界的代表性标志物， 这种极致物

化的表征给亡灵世界中的鬼魅形象增加了一次创造革新的机会， 也挑战了观众对于亡灵形象的常规认

知， 更创造出一个超现实主义的魔幻空间。
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其三， 利用丰富的造型想象， 隐喻多重象征美学。 象征概念从古希腊时期开始萌芽， 经过漫长的发

展， 逐步进入到文艺学体系中， 动画电影中的诸多符号想象都蕴含着深刻的象征意味。 “象征不仅仅是

运用在创作中的一种修辞方法， 更是一种审美原则和艺术思维的本质性方式， 是表露我们隐秘思想情

感的通道。” ［８］以至于阿恩海姆如此评价 “所有的艺术都是象征的”。［９］ 在亡灵动画中， 各类独特迥异的

眼睛造型 （与活人不同）， “作为一种特殊的死亡意象， 担当着表情符号的功能， 作为超越语言的能指，

意在物象之外， 情在境界之内”。［６］（５５）通过眼睛这个符号， 观赏者能够获得符号本身之外的审美体验和

情感提升， 体会到一种 “心灵的看不见的内在趋势”。［１０］ 《鬼妈妈》 中， “另一个” 妈妈拥有一双纯黑

色的纽扣眼睛， “纽扣象征着封闭， 囚禁。 眼睛是心灵的窗户， 缝上纽扣眼睛象征着囚禁一个人的心灵

和灵魂。” ［１１］传统意义上布娃娃的眼睛一般是纽扣， 故而当人眼一旦被替换成纽扣， 即暗示着真正被物

化的到来， 从此变成一个失去自由、 忘记自我的幽灵。

在此还需一提者， 是前述 《圣诞夜惊魂》 中杰克那洞穴一般的眼部， 在一定程度上象征柏拉图在

《理想国》 第七卷中曾提过 “洞穴隐喻” 的设想。 在万圣镇中， 杰克恰如在洞穴中的人类， 处在一种一

成不变， 懵懂蒙昧的状态， 对自己的处境尚没有清晰正确的定位。 经历一番荒唐的尝试， 即洞穴中的

人挣脱束缚之后， 才看清楚了外面的世界， 而杰克也看清楚了自己的定位， 最终摆脱模糊、 走向自在。

这个过程同样充满着纠结、 困惑和挣扎， 但是最终都到达了真理的彼岸。

三、 文化观照： 在 “眼睛” 的背后

当我们把研究的目光聚焦在亡灵动画人物的眼睛上时， 其呈现出来的就不仅仅是简单的视觉感官

或面部结构， 而是背后隐藏了更多隐秘的、 暗含的文化内涵。 简言之， 本文所讨论的 “眼睛” 在承担

着叙事、 意指等象征功能的同时， 亦被赋予了丰富的文化内涵， 下面将从美学意蕴、 文化价值旨趣与

哲学判断等层面展开讨论。

其一， 至丑至美， 丑即是美。 关于丑与美的论述， 中世纪哲学家圣·奥古斯丁认为 “丑是形成美

的一种因素， 丑在美学中不是一种消极的而是一种积极的范畴。” ［１２］ 不得不承认， 亡灵动画中的一些人

物形象确实丑陋无比， 艾米丽暗黑阴郁的眼睛、 鬼妈妈充满金属光泽毫无生命力的纽扣眼睛、 久保小

姨黑色的倒丹凤眼、 《怪兽屋》 中怪兽屋时刻处于监视状态的窗户眼睛、 《精灵旅社》 中僵尸木乃伊等

等人物的怪异眼睛， 以及 《怪物电力公司》 中或一只或多只的极简眼珠都可以称其为丑的存在。 然而，

“审丑艺术的超越之处就在于它能够化丑为美。” ［１３］ 在动画片中， “艺术家常通过对丑作出艺术化的处

理， 创作出艺术审丑作品， 唤起人们对丑的感知、 对恶的反思和对美的追求。” ［１４］ 当艾米丽从坟墓中爬

出， 掀开盖头漏出暗黑硕大的眼睛时， 这种油然而生的恐怖感确实可以谓之丑的存在。 但是当艾米丽

眼中的小蛆虫顶出眼珠， 从眼眶中钻出时， 一种可爱搞笑的氛围又完胜了丑， 成为一种审美的存在。

在理清亡灵动画的叙事脉络之后， 往往会被亡灵人物的温情善良所打动， 不论是艾米丽在放弃自己的

爱人之后眼神中悲哀却坚定的目光， 还是萨利由于担心杰克的安慰从眼神中照印出的忧虑、 不安， 抑

或是 《通灵男孩诺曼》 中僵尸们认识到自己的过错， 想请求诺曼帮助他们时候眼中呈现出的愧疚、 自

责和渴望， 丑的外表都只是成为裹挟内心善良纯真的外壳， 这时丑也成了美的外在表征而具有了审美

意味。

其二， 画面之外， 奇观文化支撑天马想象。 暗黑动画中的人物通常丑陋惊悚， 当动画人物的眼睛目

不转睛地盯着观众 （尤其是大特写镜头） 时， 一种毛骨悚然之感油然而生。 究其原因， 这种类人的玩

偶形象会产生一种 “恐怖谷” 心理效应， 正如德国心理学家 Ｅｒｎｓｔ Ｊｅｎｔｓｃｈ 在 《恐怖谷心理学》 （１９０６）
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中提到的： “人们无法做出抉择时的不确定性形成了恐怖的源头， 比如在难以判断物体是否具有生命时

人会产生恐惧感。” ［１５］在 《扯线王子复仇记》 这部动画中， 片中的人物均是由木头雕刻而成， 肌肤纹理

清晰， 面部构造完善， 在静止时甚至会让人叹服这种匠心工艺。 但当用线索牵引移动时， 玩偶的眼睛

能够闭合， 却空洞异常， 晶莹剔透的玻璃眼睛毫无生气， 直勾勾盯着前方， “虚拟演员的动作和表情很

难反映出其真实感受， 观众无法看透人物的内心。” 随着技术的发展， 这种利用恐怖谷心理效应来营造

恐怖氛围的技法愈加成熟， 甚至有所突破。 《恐怖玩具屋》 中， 当一个与真人主人公完全一样的玩具出

现时， 观众和主人公一样认为这个玩具是没有生命的， 但是随着故事的发展， 观众与真人主人公才恍

然大悟， 橱窗中貌似可爱完美的玩偶， 却在身体中蕴含着巨大的阴暗能量， 以至于把主人公囚禁杀死。

这种恐怖感更甚于那些能够说话的僵尸， 肢体僵硬的人物， 与真人恐怖片的玩偶设计有异曲同工之妙。
如 《鬼娃回魂》 《安娜贝尔》 《死寂》 等影片， 片中的娃娃都曾被主人钟爱， 放在床头橱窗中， 但殊不

知这看似毫无生命力， 且作为童年伙伴日夜亲近的玩偶却是邪恶的来源， 并带来了数不尽的灵异事件。
另外， 还值得一提的是隐匿于动画场景背后的民族文化景观。 在 《生命之书》 中， 死去的人的眼

睛变成了烛光， 呈现出暖黄色的温暖光亮。 在墨西哥亡灵节上， 烛是一种用来祭祀的重要传统符号象

征， “祭坛上陈列宗教文物与已故亲友或名人的照片、 纪念物等， 以及象征自然界地、 风、 水、 火 ４ 大

元素的传统食物与农作物 （地）、 墨西哥剪纸 （风）、 水与饮料 （水）、 香烛 （火） 等物品。” ［１６］ 并且在

夜晚时分， 家家户户都会在烛光所营造的温馨氛围中怀念逝者， 欢度节日。 死亡的恐惧被与逝去亲人

团聚的欢乐所替代， 呈现出一片祥和安宁的氛围。 “祭奠亡灵， 墨西哥人拒绝悲哀， 他们用载歌载舞的

方式， 通宵达旦地与逝去的亲人一起欢度亡灵节。” ［１７］ 以烛为眼， 体现出墨西哥文化中对死亡的豁达，
只要生者永远记得死去的亲友， 他们就能获得永生， 在铭记之国中快乐生存。

其三， 在 “看与被看” 的博弈中， 凝视的目光诠释了欲望之坚心。 “斯宾诺莎曾说欲望就是人的本

质， 拉康无疑接受了这种说法， 并成为拉康思想的中心概念之一。” ［１８］ 拉康对于 “欲望” 的定义是：
“需要在要求中说出时产生的衍生物。” ［１８］（２０５）这里强调的是潜意识中的欲望。 但是动画作品作为一种艺

术化了的影像表达体系， 将这种潜意识、 灵魂中的 “幻想” 幻化成显在的 “欲望”， 而承担表现欲望的

主体正是 “眼睛”， 表现的方法正是 “凝视”： “在拉康看来， ‘凝视’ 不仅是主体对物或他者的看， 而

且也是作为欲望的他者对主体的凝视， 是主体的看与他者的注视的一种相互作用， 是主体在 ‘异形’
之他者的凝视中的一种定位。” ［１８］（２０５）简言之： 看是欲望的流动， 并通过凝视所体现。 在美国经典亡灵动

画电影中， 没有一部完整的叙事不是围绕着这个关系进行的。 如 《通灵男孩诺曼》 中， 在诺曼知道事

情的真相后， 僵尸们凝视着诺曼， 诺曼同时也在看着僵尸们， 僵尸们略显可怜的眼神中表明了强烈欲

望： 希望诺曼可以帮助他们去女巫的坟前念那本童话书。 《久保与二弦琴》 中， 久保的两个小姨初次出

现时， 她们久久地凝视着久保， 眼神中透露着对久保左眼的渴望， 并不断地将这个欲望加以重复表达。
而久保看到小姨们后， 在对方目光的凝视中， 恐惧感油然而生并选择拼命逃跑。 《鬼妈妈》 中， 当鬼妈

妈告知卡洛琳如果想永远留在这里， 就必须要换上纽扣眼睛时， 卡洛琳便陷入鬼妈妈和鬼爸爸的凝视

中， 当卡洛琳看着那散发着金属光泽的黑色纽扣时， 才真正体会到鬼妈妈的欲望所在。 《恐怖玩具屋》

中， 玩具娃娃和真人娃娃互相对视的场面并不少， 在双方的凝视中， 真人娃娃被玩具娃娃背后的欲望

主体所捕获， 也被 “物化” 成玩具娃娃。 人物双方在看与被看、 寻找与被捕捉、 欲望与反欲望中， 故

事叙事得以成立。

四、 结 　 　 语

“眼睛” 表征在动画作品中的呈现， 由于客观物理制作的相对不受限性， 其艺术表达更是大大丰富
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了眼睛的外在形式和内在意味， 从而呈现出一种别样的视觉奇观。 相对于暗黑动画来说， 真人恐怖片

中鬼魂的眼睛， 承载的则是一种真正意义上的恐怖： 一则眼白或眼珠的色彩比例改变， 但形态几乎保

持不变。 由于演员自身生理结构的限制， 真人恐怖片只能通过佩戴瞳孔装饰物进行塑造， 因而有很大

的局限性。 但是又由于与人类外形的高度契合， “恐怖谷” 理论发挥到极致而完成恐怖感的营造。 二则

真人恐怖片中的鬼魂一般都是魔鬼的化身， 因而眼神中透露出的凶残、 恶毒成为主基调， 很少有温暖

感人的成分存在， 这与暗黑动画中对鬼魂进行的趣味性、 间离性叙事大相径庭。 三则真人电影中鬼怪

的眼睛代表着生命的真正终结， 或人性最后的泯灭 （例如 《闪灵》 ）， 其后果通常是主体被彻底消灭，

魂飞魄散。 由此， 动画电影中爱与纯真的元素更加突出， 显露出亡灵善良美好的品德， 与惊悚当道的

真人恐怖电影遥相呼应， 深化了对美与丑的价值判断， 也重新反思了生存与死亡的二元辩证关系， 并

成长成一个独具一格的审美品类。
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