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２０１７—２０１８ 年的泰国本土电影创作概述
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摘　 要： 在经历了本世纪初 “新浪潮” 运动带来的无论是艺术创作， 还是市场表现均可谓突飞猛进的

发展阶段后， 近年来的泰国电影产业开始进入一个显而易见的调整期： 本土电影的创作数量大幅回落， 国

际顶级电影节的获奖作品寥寥无几， 类型电影尤其是动作电影的创作急剧萎缩。 ２０１７ 年和 ２０１８ 年的泰国

本土电影创作延续了这种调整态势， 曾引领泰国电影产业迅速崛起的类型电影创作喜忧参半， 在艺术电影

领域赢得国际性声誉的独立制作也陷入低谷。
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２０１７ 年， 泰国本土电影的创作延续了 ２０１６ 年的低迷状态， 创作数量进一步萎缩， 创作类型进一步

收窄， 在重要的国际电影节的获奖情况不容乐观。 ２０１８ 年本土电影的创作情况亦不理想， 预计全年电

影产量将低于 ２０１７ 年。 在泰国电影最为成熟的类型电影生产领域， 青春片异军突起， 其它类型电影建

树不多。 曾在国际电影节频频获奖的文艺电影的创作也处于低谷。

一、 本土电影创作数量进一步萎缩

泰国本土电影的创作数量自 ２０１４ 年达到新世纪以来最高的 ７１ 部之后， ２０１５ 年到 ２０１７ 年连续三年

同比下降。 ２０１５ 年， 本土电影产量减少了 ７ 部， 微降到 ６４ 部， 也还算维持在相对较高的水平。 但到了

２０１６ 年， 本土电影创作数量出现大幅下降， 全年电影产量仅有 ３９ 部。 ２０１７ 年， 本土电影的创作未能扭

转 ２０１６ 年的颓势， 进一步下滑， 全年电影产量只有 ３０ 部 （以上映时间为准统计）①。 自新世纪初泰国

电影快速崛起， 成为东南亚电影领头羊以来， 泰国本土电影的年产量大致在 ４０ 至 ６０ 部之间波动。 从

２０００ 年到 ２０１７ 年的 １８ 年里， 只有 ２０００ 年、 ２００１ 年和 ２００２ 年的电影产量低于 ３０ 部 （见下图）。 可以

说， 从本土电影产量来看， ２０１７ 年的泰国电影几乎又回到了本世纪初的水平。
从 ２０１７ 年泰国本土电影的制作机构来看， 制片力量呈现出相当分散的格局。 ２０１７ 年出品的 ３０ 部

本土电影中， 除 《天才枪手》 和 《承诺》 均出自 ＧＤＨ５５９ 公司外， 其他影片均由不同的公司制作。
ＧＤＨ５５９ 公司成立于 ２０１５ 年底， 该公司的前身是曾经出品过 《小情人》 《鬼影》 《鬼夫》 《你好， 陌生

人》 《我很好谢谢我爱你》 《教师日记》 《恋爱诊疗中》 等诸多电影佳作的 ＧＴＨ 公司。 ＧＴＨ 在 ２０１５ 年

底由于三大股东之间的分歧而被迫解散， 原三大股东中的格莱美公司和 Ｈｕｂ Ｈｏ Ｈｉｎ 公司随即联合组建

了新公司 ＧＤＨ５５９。 ＧＤＨ５５９ 保留了 ＧＴＨ 大部分的创作人才和项目， 这使得 ＧＤＨ５５９ 很快成为泰国电影

制片的中坚力量。

① 数据来源： 互联网电影资料库 ｗｗｗ􀆰 ｉｍｄｂ􀆰 ｃｏｍ
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２０００ 年至 ２０１７ 年泰国本土电影产量统计

除 ＧＤＨ５５９ 之外， 包括佛像国际电影公司、 五星电影公司等曾在泰国电影史上创造过辉煌历史的老

牌电影公司在内的绝大多数泰国电影公司， ２０１７ 年的电影制片数量均不超过 １ 部。 这也反映出当前泰

国本土电影创作的乏力， 和前几年的黄金时期相比， 本土电影的制作力量陷入低谷。
２０１８ 年， 泰国本土电影创作数量亦不容乐观， 截至 ８ 月份， 本土电影的产量仅有 １０ 部， 预计全年

的数量会比 ２０１７ 年更低。 不过， 随着 《天才枪手》 《最佳次品》 等影片在海外市场的成功， 将会吸引

更多海外资金进入泰国本土电影的制作领域。 因此， 相信未来数年间， 泰国本土电影的创作将会触底

反弹， 逐渐恢复元气。

二、 类型电影创作有喜有忧

２０１７ 年， 泰国本土电影的创作类型进一步收窄， 恐怖片、 喜剧片和爱情片的创作数量占绝对优势，
曾火爆一时的动作片已不成气候， 创造过不少高票房的史诗片更是难觅其踪。 在 ２０１７ 年上映的 ３０ 部本

土电影中， 恐怖片 （包括鬼片和惊悚片） 共有 １３ 部， 占本土电影数量的 ４３％； 喜剧片 ６ 部， 占 ２０％；
爱情片 ５ 部 （包括 ３ 部同性恋题材电影）， 占 １７％； 青春片、 动作片和剧情片各 ２ 部， 各占 ７％。 从数

量来看， 恐怖片、 喜剧片和爱情片占 ２０１７ 年泰国本土电影数量的 ８ 成， 凸显出泰国本土电影创作向这

三大类型电影高度集中的趋势。 但从质量来看， ２０１７ 年的恐怖片、 喜剧片和爱情片整体不尽如人意，
青春片则可谓一枝独秀， 大放异彩。

（一） 恐怖片多而不精

在 ９０％以上的民众都信仰佛教的泰国， “业报轮回” 等佛教观念深入人心， “佛教已深深地渗入到

泰国人的心理和民族性格之中， 成为泰国人判断是否和衡量伦理道德的准则， 成为泰国人的精神寄

托。” ［１］与之有关的恐怖电影创作长盛不衰。 自 ２０ 世纪 ３０ 年代就已出现的恐怖电影， 一直是最受泰国

观众欢迎的电影类型。 创作于 １９９９ 年， 被视为泰国电影新浪潮运动里程牌式作品的 《鬼妻》 就是一部

恐怖片。 以 １８６１ 万美元创造了泰国本土电影票房纪录并将这一纪录保持至今的 《鬼夫》， 也是一部恐

怖题材的电影。 泰国独立制作的代表人物， 也是泰国最具盛名的导演阿彼察邦·韦拉斯哈古的代表作

品 《能召回前世的布米叔叔》 是一部神鬼题材的文艺片。 可以说， 恐怖片在泰国本土电影的创作格局

中， 占有非常特殊的地位。
近年来， 泰国恐怖片的创作一直保持着相对可观的规模， 已连续多年成为创作数量最多的类型电

影。 不过， 自 ２０１３ 年的 《鬼夫》 创造了本土电影票房纪录之后， ２０１４ 年至 ２０１６ 年， 恐怖片的创作数

量虽然不少， 但精品不多， 无论是市场表现还是艺术成就， 均无公认的佳作出现。 ２０１７ 年的泰国恐怖
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片创作依然延续了前两年的态势， 创作数量虽然占全年本土电影产量的 ４ 成多， 但无论是校园题材的

《学校怪谈》、 丧尸题材的 《尸控曼谷》、 同性题材的 《回忆录》， 还是复仇题材的 《承诺》， 票房和口

碑均无上乘表现。 其中， 由泰国领先的电影制作公司 ＧＤＨ５５９ 拍摄的 《承诺》 获得了 １０３ 万美元的票

房收入， 成为 ２０１７ 年恐怖片的票房冠军。 不过， 与 《鬼夫》 １８６１ 万美元的票房相比， 还存在较大差

距， 无法做到等量齐观。
曾有过辉煌历史的泰国恐怖片一度成为泰国电影的标签， 受到世界各国尤其是亚洲国家和地区观

众的广泛欢迎， 成为新时期泰国电影类型电影创作的代表。 不过， 近年来泰国恐怖片的创作由于内容

和表现手法均缺乏新意， 佳作不多， 对观众的吸引力也大不如前。 但可以肯定的是， 有着独特恐怖电

影文化的泰国， 在未来数年内， 恐怖电影精品的再度问世恐怕不足为虑。
（二） 喜剧片乏善可陈

喜剧片是除恐怖片之外泰国观众最为喜爱的类型电影。 在很多其他类型的泰国电影中， 创作者也

会或多或少地加入喜剧元素。 如恐怖片 《鬼夫》 就有很多喜闹桥段， 爱情片 《曼谷轻轨恋曲》 《我很

好， 谢谢我爱你》 《相爱一天》 等， 也颇具喜剧色彩和喜剧元素。 不过， 与加入喜剧元素的其他类型电

影不同， 近年来， 以愈发平民化的搞笑取乐为主要特色的喜剧片也越来越受泰国观众的欢迎。 ２０１６ 年

的泰国本土电影票房冠军 《４Ｇ 僧侣》 就是一部喜剧片， 同时也是新世纪以来第一部获得本土电影票房

桂冠的喜剧电影。
２０１７ 年， 共有 ６ 部泰国喜剧电影上映。 其中， 《Ｅ－Ｓａｎ 爱情故事》 以 ２２８ 万美元的票房成绩位列本

土电影票房收入的亚军之席 （冠军为 《天才枪手》 ）。 由著名影星桑尼·苏瓦美塔农主演的 《伤心先

生》 则以 ２０３ 万美元的票房成绩紧随其后， 位居第三。 除这两部喜剧片之外， 《神奇泰国无奇不有》
《超重警官》 等其他几部喜剧片的票房收入均表现平平， 观众口碑亦遑论优异。

总体来说， ２０１７ 年的泰国喜剧片创作数量本就不多， 亦无佳作出现， 可谓乏善可陈。
（三） 爱情片缺乏亮点

爱情片 “通常以爱情的艺术表现为主要吸引力， 以对爱情的追求和对爱情的阻碍产生的冲突为叙

事的主要动力， 通过表现爱情的绝对超越性来探讨爱情这一永恒的人类情感和艺术主题。” ［２］ 新时期的

泰国本土电影创作中， 爱情片一直是重要的创作类型， 也是泰国电影打开国际市场的重要片种。 《暹罗

之恋》 《初恋这件小事》 《亲爱的伽利略》 《曼谷轻轨恋曲》 《想爱就爱》 《你好， 陌生人》 《我很好，
谢谢我爱你》 《恋爱诊疗中》 《相爱一天》 等爱情电影在泰国国内和国际市场尤其是亚洲市场均获得良

好的市场回报， 为泰国电影赢得了数量可观的海外观众基础。
因本土电影制作总量的下滑， ２０１７ 年泰国爱情片的产量也较前几年萎缩了许多， 数量上仅有 ５ 部，

分别是 《我们相爱的时刻》 《爱的空间》 《当下完美》 《迷失私驾》 和 《告别茉莉》。 与多年来几乎每年

都会出现叫好又叫座的爱情片相比， ２０１７ 年的这 ５ 部影片的票房收入均不甚理想， 观众评价与反响差

强人意。 因此， 在一定程度上可以说， ２０１７ 年的泰国爱情片创作遭遇了滑铁卢。
不过， 值得一提的是， 得益于相对宽松的创作环境以及泰国独特的审美文化， ２０１７ 年的泰国爱情

电影创作延续了对同性题材的呈现。 在 ２０１７ 年的 ５ 部爱情电影中， 《当下完美》 《迷失私驾》 和 《告别

茉莉》 都是同性题材电影， 《我们相爱的时刻》 则有部分同性元素。 自 ２０１３ 年以来， 泰国同性题材电

影的创作每年都在 ３ 部以上， 在某种意义上， 泰国已成为世界 “ＬＧＢＴ” 题材电影创作的重镇， 其相关

作品的创作已成为世界影坛的一道独特景观。
（四） 动作片大不如前

在新世纪以来泰国电影的崛起过程中， 动作片无疑扮演了重要的角色。 正如英国学者瑞切尔·哈

莉森 （Ｒａｃｈｅｌ Ｈａｒｒｉｓｏｎ） 在评价 《拳霸》 时所说的， 泰国动作片的精神主旨是 “维护泰国传统文化的完
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整性和神圣性， 是对民族身份认同的宣示。” ［３］正是以泰国民族文化为基石， 汲取了中美动作片的精华，
泰国动作电影在短短十多年里获得了世界性的影响力。 泰国动作电影一度成为香港武打片之后亚洲动

作电影的代表， 无论在泰国本土， 还是在以亚洲国家为主的国际市场， 泰国动作片都获得了前所未有

的关注， 赢得广泛的认可。
２００３ 年， 泰国著名导演普拉奇亚·平克尧拍摄了以泰拳为载体的动作电影 《拳霸》 （又译作 《盗

佛线》、 《寻佛记》 ）， 影片一经上映便引起轰动， 成为当年泰国电影市场的票房冠军。 该片还赢得了国

际影坛的广泛关注， 在全球共获得了 ２０００ 万美元的票房收入， 影片主演托尼·贾更是一跃成为世界级

的动作明星。 《拳霸》 的成功标志着泰国动作片的强势崛起。 此后， 《美丽拳王》 （２００４）、 《曼谷保镖》
（２００４）、 《冬荫功》 （２００５）、 《泰南拳》 （２００７）、 《女拳霸》 （２００８）、 《泰拳风云》 （２００９）、 《怒火凤

凰》 （２００９）、 《罪孽成佛》 （２０１０）、 《曼谷功夫》 （２０１１） 等动作片相继问世， 成为世界影坛的一道独

特景观。
不过， 在经历了 ２００３ 年至 ２０１１ 年间的创作高峰后， 近年来， 泰国动作片开始受到题材重复、 动作

老套、 剧情平庸等问题的困扰， 渐露疲态。
以 ２０１３ 的 《冬荫功 ２》 为例， 可以大致看出近年来泰国动作片所面临的发展瓶颈。 《冬荫功 ２》 由

《拳霸》 导演普拉奇亚·平克尧执导、 托尼·贾主演， 是泰国第一部 ３Ｄ 动作电影， 也是耗资最大的一

部泰国动作电影 （制作成本近 ２０００ 万美元）。 不过， 由于剧情老套， 故事内涵缺失及人物情感苍白无

力， 影片几乎没有引起观众的共鸣。 此外， 影片的很多打斗场面明显让位于特技效果， 失去了泰国动

作片所特有的真实与质感。 因此， 《冬荫功 ２》 于 ２０１３ 年在泰国上映后， 仅获得 １７７ 万美元的票房收

入。 ２０１４ 年在中国大陆上映后， 票房也不过区区 １１００ 万元人民币。 在 ＩＭＤＢ 网站上的评分也仅为 ５􀆰 ３
分， 远低于 《冬荫功》 第一部的 ７􀆰 １ 分。

２０１４ 年以来， 随着托尼·贾等动作巨星将工作重心移至海外， 泰国动作电影更是一蹶不振， 每年

的动作电影数量屈指可数， 质量也大不如前。 ２０１７ 年的泰国电影， 仅有 《英雄复英雄》 和 《致命亚

当》 两部动作片， 而这两部仅有的动作片无论是票房， 还是观众口碑都不尽如人意， 大不如前。 泰国

动作电影， 已无法和世纪初的辉煌时期相提并论。
（五） 青春片大放异彩

早在 ２０ 世纪 ９０ 年代初， 以反映青少年生活为主要内容的青春电影就已在泰国兴起， 早期的泰国青

春电影包括 《瓶子中的时光》 《４４ 班二室》 《米娜和阿瑟塔》 《长大， 不得不长大》 《德之教育》 《唐和

娜的故事》 等， 这些影片在 ２０ 世纪 ９０ 年代曾风靡一时， 受到观众的热烈追捧。
进入新世纪， 泰国青春片的创作在突飞猛进的恐怖片、 动作片、 爱情片、 喜剧片和史诗片等主流片

种的光环下， 显得有些黯淡， 但也出现了 《小情人》 《亿万少年的顶级秘密》 《棋盘游戏》 等佳作。 不

过， 就创作数量而言， 泰国青春片还无法与恐怖片、 喜剧片和爱情片等主流类型电影相提并论。
２０１７ 年， 泰国的青春电影仅有 《天才枪手》 和 《泰国派 ４》 两部。 《泰国派》 是一部类似 《美国

派》 的青春喜剧系列电影， 从 ２００６ 年到 ２０１７ 年已经拍摄了 ４ 部。 与 《美国派》 相比， 《泰国派》 虽然

在泰国和其他一些亚洲国家也有一批忠实观众， 但数量无法与前者相提并论。 因此， 虽然已经拍摄了 ４
部， 但低成本的 《泰国派》 仍然属于影响力有限的青春电影。

而 《天才枪手》 的横空出世， 让泰国青春电影大放异彩， 极大地提升了泰国青春片在世界范围的

影响力。 ２０１７ 年， 《天才枪手》 先后在亚洲和大洋洲的 １７ 个国家和地区上映， 并在中国大陆、 中国台

湾、 中国香港、 马来西亚等国家和地区获得了创纪录的票房回报。 尤其在中国大陆， 其创造的 ２􀆰 ７１ 亿

人民币的票房收入， 不仅仅意味着这是东南亚电影在中国这个世界第二大电影市场能够达到的高度，
更多意味着数百万的中国观众通过这部影片， 认识和了解了泰国青春电影的一角， 了解了泰国电影的
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创作水准。 可以说， 在很大程度上， 《天才枪手》 在许多国家和地区塑造了泰国电影的全新形象。 这对

泰国电影海外市场的开拓， 尤其是在中国大陆这种重量级市场的拓展， 有着重大而深远的意义。

三、 文艺片创作陷入沉寂

本世纪初， 随着泰国电影新浪潮运动的兴起， 除商业类型片创作之外， 泰国影坛出现了一批以独立

制片方式从事文艺片创作的导演。 他们当中， 知名度最高的是泰国独立电影的领袖人物阿彼察邦·韦

拉斯哈古。 阿彼察邦从 １９９９ 年开始从事文艺片创作， 先后拍摄了 《正午显影》 《祝福》 《热带疾病》
《综合症与一百年》 《能召回前世的布米叔叔》 《梦幻墓园》 等影片。 其中， 《能召回前世的布米叔叔》
获得 ２０１０ 年戛纳电影节最佳影片金棕榈大奖———这是泰国电影乃至东南亚电影在国际顶级电影节获得

的最高奖项。 阿彼察邦的电影， 为泰国艺术电影赢得了世界性的声誉。
在阿彼察邦的带领下， 越来越多的泰国文艺片走进了人们的视野， 他们中的佼佼者也屡屡获得国

际重要电影奖项的鼓励。 狄也·阿萨拉的 《奇妙小镇》、 阿诺卡·苏维查库朋 《俗物人间》、 西瓦罗·
孔萨库的 《永别》 以及杰括瓦·尼坦隆 《穿越消失点》 先后获得 ２００９ 年、 ２０１０ 年、 ２０１１ 年和 ２０１５ 年

鹿特丹国际电影节金虎奖， 这是世界独立电影的最为重要的奖项。
与前几年相对活跃的创作状态相比， ２０１７ 年的泰国文艺片的创作陷入沉寂。 除了与新加坡合拍的、

新加坡导演陈敬音执导的 《大笨象》 之外， ２０１７ 年， 泰国本土导演没有一部文艺片问世。 这是泰国独

立电影兴起以来少有的现象。 这一方面是因为泰国电影产业进入调整期， 独立电影的资金来源相对困

难； 另一方面是因为从事文艺片创作的导演群体青黄不接， 导致文艺片作品相对匮乏。
虽然 ２０１７ 至 ２０１８ 年的艺术电影创作陷入低谷， 但未来随着泰国电影产业的复苏， 相信泰国文艺片

的创作也能够重振旗鼓， 重塑辉煌。

四、 小 　 　 结

２０１７ 年和 ２０１８ 年， 泰国本土电影的创作进入了新世纪以来少有的低谷期， 电影产量锐减， 佳作鲜

见于市， 作为东南亚电影领头羊的泰国电影产业似乎失去了原有的生机和活力。 经过多年的积累， 泰

国电影创作者拥有成熟的类型电影创作经验， 文化上的独特性也曾成就泰国电影在亚洲电影版图中的

独特地位。 未来， 泰国电影只要能够保持自身在创作上的艺术特性， 假以时日， 随着产业环境的改善，
泰国本土电影创作的前景仍然可期。
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