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鼓词音乐在电影艺术中的音乐表达和传承保护

———基于影片 《王良的理想》 中的永康鼓词

李　 芙

摘　 要： 非物质文化遗产鼓词音乐如今面临重重现实困境， 举步维艰， 亟需保护。 而高雄杰导演的影

片 《王良的理想》 中的配乐永康鼓词却从本土走向了国际， 获得国际评委 “世界上最美的音乐” 的高度

赞誉。 文章基于片中的永康鼓词艺术， 剖析鼓词音乐在电影艺术中突出地域特色、 音画相融叙事、 以节气

为主线、 “嘻哈” 风格等独具魅力的音乐表达， 探索微时代下 “互联网 ＆ 电影” “互联网＋电影” “互联网

＋电视” 等传承保护方式， 并提出在微时代非物质文化遗产的传承保护应保持艺术精神内核不变， 融合

“互联网＋” 的新传播媒体， 结合充分现代化的表现形式不断推陈出新的观点。
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２００９ 年 １０ 月， 导演高雄杰以非物质文化遗产 “永康鼓词” 为配乐贯穿电影 《王良的理想》 始终，
随着该影片一举拿下第 ４６ 届卡罗维法利国际电影节 “独立论坛” 竞赛单元等 １０ 多个国际电影节并荣

获各类奖项， 永康鼓词走出国门， 成为 “世界上最美的音乐” ［１］ 。 本文以影片中的永康鼓词为研究对

象， 探讨非物质文化遗产音乐在影片中独特的艺术表达和全新的传播路径， 重新思索微时代下非物质

文化遗产尤其是鼓词音乐 “互联网＋” 的传承保护方式。

一、 消亡与抢救： 鼓词音乐所面临的现实困境

非物质文化遗产， 是世界各民族优秀传统的精神财富， 蕴含着人类独特的文化价值。 根据联合国教

科文组织 《保护非物质文化遗产公约》 的定义， 非物质文化遗产 （以下简称 “非遗” ） 是指被各群

体、 团体、 有时为个人所视为其文化遗产的各种实践、 表演、 表现形式、 知识体系和技能及其有关的

工具、 实物、 工艺品和文化场所。 各个群体和团体随着其所处环境、 与自然界的相互关系和历史条件

的变化， 不断使这种代代相传的非物质文化遗产得到创新， 同时使他们自己具有一种认同感和历史感，
从而促进了文化的多样性和激发人类的创造力。 主要涉及到口头文学、 民间艺术、 传统技艺、 民风民

俗等方方面面。 从 ２００６ 年中国第一个 “文化遗产日” 以来， 我国的非物质文化遗产正以各种形式加以

保护， ２０１１ 年 ６ 月 １ 日起施行的 《中华人民共和国非物质文化遗产法》 更是对非物质文化遗产的保护

予以了法律支持。 鼓词音乐属于非遗中的曲艺艺术类， 如今它举步维艰， 日渐消亡。 ２０１１ 年 ６ 月， 永

康鼓词被列入第三批国家级非物质文化遗产名录， 它所获得的传承保护成果有目共睹。 然而在 ２０１１ 年，
永康鼓词老艺人就已经不足 １０ 人。 至今 ７ 年过去了， 李世林、 童兆基等老艺人又相继过世。 随着传承

人的离世， 艺人青黄不接， 永康鼓词已经走到灭绝的边缘， 分析原因有以下四方面。
一是孕育土壤流失， 生存环境破坏。 当今世界经济高度发展， 外来文化不断涌进， 全球一体化显
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著。 社会在发展， 时代在进步， 文艺环境越来越丰富。 很多非遗赖以生存的土壤和环境都遭到了破坏，
鼓词音乐的生存孕育空间遭受到前所未有的挤压， 由此造成非遗的迅速衰落。 如鼓词音乐以前所赖以

生存的土壤———词场， 就是从原来的门庭若市到如今的生意惨淡， 越来越无人问津， 逐渐淡出人们的视

野乃至最终不复存在了。
二是娱乐功能过时， 审美意义贬值。 在全媒体互融的年代， 多媒体的各形式的强烈冲击下， 人们

的娱乐方式从最早的广播电台、 收音机到电影、 电视、 电脑再到如今的微电影、 网络剧， 日新月异、
层出不穷。 鼓词音乐单一、 单调的慢节奏越来越不能满足当今社会 “短平快” 的娱乐特点， 娱乐功能

日渐衰退。 老人们觉得鼓词非常悦耳动听， 而年轻人则习惯了 “互联网＋” 时代的各种新鲜有趣、 时尚

的节目， 相对于鼓词音乐先热场、 唱一句说一句的慢节奏表演形式实在不符合其审美习惯。
三是特色方言局限， 基本自产自销。 鼓词音乐在全国各地基本上都是以当地的方言为演唱标准音，

故而受到方言的限制。 尤其在南方， 各地方言完全不同， 永康鼓词唱念用的就是永康方言， 温州鼓词

用的是温州瑞安方言， 丽水鼓词则用的是丽水话等， 各不相同又各属不同语系。 因此， 由于各自演唱

方言的特殊各异和生涩难懂， 鼓词音乐经常是自产自销、 自生自灭。
四是艺术传承断流， 继承青黄不接。 鼓词音乐属口头的 “活态” 的非物质文化遗产。 其传统的传

承方式主要是口传心授， 代代相传， 艺术因人而存， 人亡艺绝， 非常脆弱。 因此， 传承人就是音乐主

体， 一旦传承人离世， 艺术的传承也就断流了； 而继承人的断流， 直接造成了鼓词艺术传承的断层。
如今， 大批非遗传承人年事已高， 继承人青黄不接， 传承链条中断或断裂， 一些口头的非遗已经失传

或面临失传。 传承人越来越少， 人存艺在， 人没艺亡； 继承人寥寥无几， 传承断流， 后继乏人。
由此可见， 经过多年的抢救和保护， 鼓词音乐这种 “活态” 的非遗艺术近年来已取得较多成果。

但其传承和保护仍迫在眉睫， 我们任重道远， 仍需结合微时代全媒体平台加快抢救保护的步伐。

二、 高雄杰和曲种： 从本土走向国际的涅槃重生

在永康鼓词的传承和保护上， 笔者认为浙江永康人高雄杰导演①的做法很有借鉴意义。 首先， 他以

永康鼓词为素材拍摄了非遗题材纪录片。 １９９５ 年他曾经在永康乡间拍摄过一部纪录片 《山远歌残》， 讲

述的是永康市唐先镇横洋村民间鼓词盲艺人童兆基②的生存现状和演艺生涯。 其次， 他将纪录片中的永

康鼓词音乐录音作为自己电影的配乐。 ２００９ 年他在永康执导了电影 《王良的理想》， 将 １９９５ 年拍摄的

纪录片 《山远歌残》 中童兆基先生永康鼓词的唱腔作为贯穿电影始终的配乐。 全片配乐共分片头、 第

一章　 立夏、 第二章　 芒种、 第三章　 夏至、 第四章 　 小暑、 第五章 　 大暑、 第六章 　 立秋、 片尾等

八个章节。 永康鼓词借高雄杰拍摄的电影 《王良的理想》 走出国门， 走向世界， 得到相当程度的传播

和广泛的认可， 并被专家评价为 “世界上最美的音乐”。 目前该电影配乐帮助影片 《王良的理想》， 入

选 ２０１１ 年第 ４６ 届卡罗维法利国际电影节 “独立论坛” 竞赛单元等 １０ 多个国际电影节并荣获各类

奖项。
影片 《王良的理想》 讲述的是忠厚老实的屠夫王良举债娶了高考落榜的李俏。 但是李俏喜欢的是

城里读大学的初恋。 两人立下协议： 王良支持李俏再考一次大学， 考上了就离婚， 考不上两人好好过

日子， 此前两人不同房。 李俏再次考试失利回娘家之后， 没有遵守和王良的约定， 动身去了城里找初

恋。 之后在城里找了份足疗的工作， 与王良断绝了联系。 她决定挣钱还王良的彩礼钱并与他离婚。 王

良放弃了自己的工作， 来到李俏所在的城市寻找李俏的下落。 找到李俏后， 李俏许诺如果他能够在一

２０１

①
②

高雄杰： 浙江永康人， 中央戏剧学院教授、 导演。
童兆基： 永康鼓词著名盲艺人， 艺术造诣颇高。
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天之内帮她还了债务就跟王良回村子。 王良想办法凑齐了钱， 李俏却又没有遵守约定。 王良因爱生恨，
杀死李俏。 王良 “只想跟李俏过一份安稳日子的理想” 毁灭了李俏的愿望， 最终也毁了自己。①

永康鼓词是浙江金华地区一种代表性的曲艺品种。 它主要流传于永康地区， 及武义、 缙云、 磐安等

周边部分地区， 亦称 “词”， 还称为唱古事、 唱故事、 唱公事等， 内容大都取材于历史小说和民间传

说。 大致有神话类、 武侠类、 历史类， 如 《天宝图》 《六美图》 《粉妆楼》 《九美图》 《十美图》 等。 用

永康方言说唱， 唱词的韵文分 “唱句、 含句、 数板句” 三个部分， 唱词无一定规律， 多为长短句， 少

数为整段七字句， 以方言押韵， 有较长拖音。 唱腔有水平调、 怒调、 喜调、 悲调； 板式有中板、 慢板、
快板、 散板等。 伴奏乐器由一只盆鼓和一把腊尺组成。 其中盆鼓又称 “扁鼓”； 腊尺又称 “拍板”， 属

于击拍乐器， 它由两块竹板或木板组成， 根据故事情节的变化和唱腔的需要能打出千变万化的鼓点，
又称 “母子板” 或 “阴阳板”。 表演时集生旦净末丑为一身， 角色多变。 以唱为主， 唱中夹白， 似唱非

唱， 似白非白， 通俗易懂， 情节曲折， 诙谐有趣， 具有一人多角、 以物编韵、 灵活生动、 喜闻乐见等

艺术特色。［２］

用 “墙内开花墙外香” “无心插柳柳成荫” 来形容永康鼓词意料之外的成功， 再恰当不过了。 到底

是怎样的艺术表达和音乐魅力使永康鼓词从原来自产自销、 名不见经传的小地方曲艺一下子走出国门

并获得如此高的国际评价呢？

三、 对立而互补： 音乐表达的合力大于鼓词本身

（一） 鲜明强烈： 音乐是地域色彩的标签

任何故事情节都离不开场景氛围渲染， 按照影视剧故事所发生的地方选取极具地方特色的民歌、
地方戏曲和曲艺的音乐， 营造出独具地方特色的音乐气势， 就可以烘托出某种地域色彩， 因而， 常被

运用在地方体裁类影片之中加强本土化的特色及标识。 而 《王良的理想》 恰恰是本土体裁的电影， 导

演和演员都在永康生活过， 整部影片的对白用永康话， 它的配乐永康鼓词也是有永康地方特色的曲艺

音乐， 是用永康话演唱的。 这更说明故事发生地是永康一带， 音乐地方性特别明显。
（二） 音画相融： 音乐链接镜头纪实叙事

永康鼓词参与叙事， 在连贯图像语言方面有独到之处。 鼓词音乐将分散的八个章节不同结构的镜

头连接起来， 有机地贯穿， 作为章节的阶段衔接插入其中， 极其巧妙， 特别真实。
（１） 整部影片结合鼓词的叙事方式犹如鼓词 “唱故事” 般娓娓道来。 首先， 配乐有片头的 “开场

白” 及结尾， 有跌宕起伏之情节， 起承转合之剧情。 每个章节之间一环扣一环， 看似无关实则隐含了

完整的故事。 其次， 每个章节开头的配乐， 又仿佛是每章故事的四句 “摊头”， 是每段故事浓缩的标

题， 起到了暗喻、 统领、 概括的伏笔作用。 如 “第三章　 夏至”： “头上戴起青草花， 夫妻争吵回娘家，
待在娘家半个月， 骑马坐轿回夫家”②， 正是李俏回娘家的写照。 “第五章 　 大暑”： “一轮明月照九州，
几人欢乐几人愁， 几人高楼饮美酒， 几人他乡在外头”， 预示和暗喻了男主人公也来到杭州市区寻找女

主人公的故事情节。
（２） 章节的构图、 镜头与音乐和谐、 融合。 除了杭州市区和寻人的段落， 其他全是美如风景的乡

间风光， 先静后动的大自然风景画的画面风格。 影片善用静止镜头、 长镜头， 并与远景、 全景、 中景、
近景、 特写等多种景别交替使用， 构成静中有动、 动静结合的纪实片质感和化繁为简的叙事风格。 片

头， 一个静止镜头展现出优美如画的乡间风光， 一条山路自左下角蜿蜒而上， 静静的风景伴着雄鸡、

３０１

①
②

影片根据王雪梅的同名中篇小说 《王良的理想》 改编而成。
打引号的唱词是笔者根据影片中的字幕记录， 下同。
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蟋蟀、 青蛙、 狗等动物的叫声， 令人仿佛置身于质朴恬静的乡间田园之中。 相对于镜头的静止， 是雄

鸡 “喔喔喔” 一声打鸣后， 画面快速渐出 “高雄杰导演” 字样； 当一连串狗吠后， 摩托车 “突突” 地

入画， 沿着蜿蜒小路驶向深处。 随后伴着鼓声， 屏幕出 “王良的理想” 字幕， 淡出后， 出唱词字幕，
随即永康鼓词开始吟唱：

雾云罗纱气千秋， 白云过海水自流，
万里长江飘玉带， 一轮明月滚珠球，
雁过西北三千阶， 谨望江南十二州，
西湖美景看不尽， 天缘有份再来游，
莫问诗句何处出， 乾隆万岁嬉杭州。

“第五章　 大暑”， 影片用特写的镜头放大了寻人启事， 板上写着 “寻妻……” 等字样， 内容清晰

可辨， 从周边虚化的背景依稀可见繁花似锦的霓虹灯。 夜杭州的繁荣景象与王良边捡垃圾边寻找妻子

的落魄处境形成了巨大的反差， 加上鼓词凄美忧伤的唱腔， 令人同情唏嘘。 影片中杀猪的场面， 还有

王良杀了妻子后帮她仔细擦身体的场景， 采用的都是长镜头的叙事手法。 纪实性的描写， 朴实无华的

风格， 从而刻画出故事很高的可信度。
（三） 鲜活真实： 音乐以节气为时间主线

在电影艺术中， 鼓词音乐也是表现人物情感、 表达人物思想的重要手段， 有其鲜明的地域色彩， 并

随着影片内容、 情感等变化而改变音色， 推动电影剧情的发展。 如电影 《没完没了》 中， 老板阮大伟

（傅彪演） 在颐和园的龙船上有一段快板表演， 铿锵有力的唱腔合着清脆明亮的主板， 使人物形象顿时

鲜活了起来， 充满了生活气息。［３］ 《王良的理想》 的配乐在推动情节的发展时， 主要以节气为时间推进

的依据， 除去片头和片尾， 共有立夏、 立秋等六个节气， 暗示了本故事发生只有短短三个月的时间。
一是明确交代了故事发生的时间， 每个节气的出现都会有明确的时间交代， 在屏幕上会出现小的字用

来解释、 补充每个故事发生时阳历和农历的年月日， 并介绍与各节气特性相关的谚语。 如： “第一章 　
立夏”： “二○○九年五月五日， 古历己丑年四月十一， 今日立夏， 是夏季的开始， 古语云……”， “第
六章　 立秋”： “二○○九年八月七日， 古历己丑年六月十七， 今日立秋， 古语云， 立秋有三候……”
等。 二是作为每章故事发生、 展开的衔接部分， 以节气时间为轴， 过渡自然， 这种纪实性风格的手法，
使故事更真实、 更具体， 令人仿佛身临其境。 三是情节推进自然， 时间跨度灵活， 这与 “二十年后”
等常见的时间短语将故事从一个时间空间迅速转移到另一个时间空间有异曲同工之妙。

（四） 旧词新意： “嘻哈” 风格成就最美音乐

音乐先与内容相反形成对立反差， 两者统一后的合力则衍生出新的 “嘻哈” 音乐风格， 成为 “世
界上最美的音乐”。

（１） 故事与唱词内容对立和互补的统一。 在相当长的一段历史时期， 永康鼓词是人们主要的娱乐

方式， 学习历史文化知识、 道德教化的有效手段。 所以鼓词唱词本身充满了劝人从善的社会教化功能，
如有劝人在外避免制造 “瓜田李下” 之嫌的唱词， “后生侬出门要记牢， 菱角塘里莫洗手， 梨树下走别

抬头” 等。 但本片中唱词所演唱的情深义重的爱情与影片中所描述的故事却是完全相反和对立的， 包

括最后尾声的唱词本是妻子不愿摒弃原配丈夫的经典唱段， 但影片恰恰相反， 妻子却一直在不断地毁

约。 如许诺考不上就好好过日子， 考试失利回娘家之后却进城找初恋； 许诺若能在一天之内帮她还债

就跟丈夫回村子， 但等丈夫凑齐了钱， 又不回去等。 所以， 永康鼓词在影片中承担了每个阶段的衔接

和补充， 它不仅是影片发展的补充， 而且是影片发展对立面的伏笔、 暗嘲和戏谑， 因为影片中的事实

本身完全背离世间恩爱夫妻所应获得的结局。 奇怪的是这没让人有任何的违和感， 相反， 得到了某种

感观和情节推进的统一。
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（２） 影片与音乐风格反差和对比的统一。 影片的色调灰暗， 叙事手法纪实， 呈现真实， 有些血腥

偏赤裸。 如杀猪的场面， 导演采用写实手法阐释， 一度让人觉得残忍血腥， 相反， 鼓词的运用很有新

意， 各个故事以节气带出， 音乐唱腔荡气回肠， 声音沧桑悲凉， 鼓声直击灵魂， 再配上哝哝细语婉转

的江南韵味， 两者形成了强烈的对比。 鼓词音乐奇妙地使影片得到了升华， 赤裸、 血腥竟在鼓词音乐

面前得到完美融合， 达到极致， 最终使人引起共鸣、 震撼感动、 扼腕长叹， 音乐和影片有种全新的韵

味， 这正是本片的美妙之处。
一是说唱艺术由唱腔和方言浑然天成。 片中主要使用了水平调、 悲调等， 沧桑悲凉、 遒劲有力、 浑

厚坚韧的唱腔与抑扬顿挫的永康方言完美融合。 二是伴奏乐器由扁鼓和竹板和谐击出。 其伴奏方式有

随腔伴奏和过门伴奏两种， 配合影片的需要， 随着唱腔的变化， 表现出喜怒哀乐、 悲欢离合的情节和

情绪。 表演时， 一人手持板鼓， 边说边唱， 优美的肢体语言， 地道的永康方言， 美妙的唱词唱腔， 丰

富多彩的表情， 加上一人多角， 风趣幽默、 质朴诙谐的表演， 配乐永康鼓词在 “咚介匡吉” 的伴奏和

婉转悲凉、 凄美忧伤的唱腔中娓娓道来， 悦耳动听， 栩栩如生。
如谱例一①， 这是 “第一章 　 立夏” 的开头唱腔， 是叙述为主的水平调， ２ ／ ４ 拍， 中板， 落音为

２ ５·１ ５·， 徵调式。

（３） 作用与反作用合力和融合的统一。 本片的配乐永康鼓词利用与片子内容相反的比喻和例子，
达到作用于片子的效果形成反差、 对立， 随后， 又反作用于结合之后的合力新挖掘的音乐风格， 使之

被全世界所熟知。 配乐中的永康鼓词优美而忧伤的艺术表演， 征服了不同种族的观众， 使得永康鼓词

艺术在国际上得到广泛的传播。

四、 必要及创新： 微时代 “互联网＋” 的全新传承方式

高雄杰对于永康鼓词的成功传播启发了我们， 影片中鼓词音乐的巧妙表达无疑为影片的成功增光

添彩。 反之， 电影艺术对永康鼓词在国际上的传播传承也是意义非凡， 两者相辅相成， 互惠互利， 缺

一不可。 因此， 传统的传播方式如电影音乐、 电视纪录片、 节目专栏等仍是非物质文化遗产传承保护

重要有效的途径。 但在微时代互联网实现了如微信、 微电影、 微广告等各种微媒体与电影电视等传统

媒体的互融， 如今电影的传播路径不再是单一的电影院线， 而是 “互联网 ＆ 电影” “互联网＋电影” 等

新平台新渠道的传承保护方式。
早在 ２０１２ 年， 匡文波教授就指出： “互联网用户成为信息的接收者以及信息的提供和发布者， 网

络媒体通过融合多种传播方式， 以传统媒体不具备的功能逐渐影响着我们的社会生活。” ［４］ 目前， “互联

网＋” 与电影也通过互融形成了多种传播传承方式。 一是 “互联网 ＆ 电影” 传播方式。 它不同于传统

的口口相传的传承， 而是凭借影视媒体平台的线上线下， 多管齐下， 多方位多渠道立体的新方式。 电

影上院线前要开展结合各种宣传， 如互联网的预告片及前期花絮宣传等， 实现了 “线上线下， 多管齐
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① 此谱例系笔者根据影片中的配乐记谱， 下同。
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下， 多元立体” 的综合宣传手段和传播路径。 《王良的理想》 的成功不仅是电影本身， 在互联网上至今

还有预告片， 只要有互联网可随时随地播放。 无疑， 作为新时代传播传承的典范， 《王良的理想》 是相

当成功的。 伴着影片， 它懵懵懂懂地走出国门走向世界， 最终惊艳世界。 二是 “互联网＋电影” 传播方

式。 它是为了适应微时代， 在互联网及移动互联网中应运而生的有别于传统传播方式的微电影。 得益

于微时代 “互联网＋电影” 新平台传播传承的巨大优势， ２０１５ 年， 中共乐清市委宣传部推出名为 《对

鸟》 的微电影， 影片以乐清民歌 《对鸟》、 民间技艺蓝夹缬、 ５Ａ 级风景区雁荡山等乐清市多种非遗为

主要素材专门拍成了保护非遗宣传片类的微电影。 影片共长 １３ 分零 １ 秒， 以 《对鸟》 这首经典乐清民

歌作为贯穿全剧的轴线， 牵引出一个家庭走散后因乡音重新团聚的感人故事。 微电影是微时代非遗剧

情化、 情节化的新型传播路径， 非遗微电影宣传片也是传承保护有效的新方式。 三是 “互联网＋电视”
传播方式。 是指在互联网下应运而生的当红网络剧、 电视栏目等， 如网络剧 《永康鼓词》。

可见， 不管是电影、 电视纪录片、 节目专栏等传统的传播方式， 还是基于互联网产生的 “互联网 ＆
电影” “互联网＋电影” “互联网＋电视” 等新型的传播方式， 都非常符合非物质文化遗产作品宣传、 传

播及传承的要求。 因此， 以上新型传播方式是非物质文化遗产得以持续发展行之有效的传承保护方法。

五、 结 　 　 语

综上所述， 《王良的理想》 中的永康鼓词从自产自销的地方曲艺走出国门走向世界， 并获得很高的

国际评价， 经历了凤凰涅槃般的浴火重生。 国际电影节上的评委如此评价道： “他用优美而忧伤、 荡气

回肠的歌声， 将这部电影推向了极致！ 他唱的是世界上最美的音乐！” 毋庸置疑， 它的成功是必然的，
因为它对立与互补的音乐表达的合力远大于鼓词本身。 特色鲜明的鼓词音乐是永康地域色彩的标签；
音乐链接镜头纪实叙事达到音画唯美相融； 音乐以节气为时间主线推进情节使影片鲜活真实， 信服力

强； 与情节声画相融后， 鼓词音乐旧词新意， 形成 “嘻哈” 风格最终成就 “世界上最美的音乐”！
随着微时代的到来， 非遗音乐在电影艺术中除去一般背景音乐所具有的作用和独特的艺术表达外，

更有全新的传播路径和传承方式。 这也是 《王良的理想》 中永康鼓词在国际上得到相当程度的成功传

播所蕴含着的传承保护意义， 即一直被我们忽略的不同于传统口口相传方式但却很有影响力和传播力

的新媒体及平台。 微时代 “互联网＋电影” 全新的传承新平台有 “互联网 ＆ 电影” “互联网＋电影”
“互联网＋电视” 等三种传播方式。

总之， 鼓词音乐是电影音乐的重要艺术形式， 也是表达思想情感、 营造场景氛围、 塑造人物形象的

重要手段。 而在微时代， 鼓词音乐在影片中起到了独特的艺术表达， 并为非遗音乐艺术的传承保护找

到了全新的传播途径、 传承方式和有效的突破口。 它启发我们如何更好地与世界融合接轨， 使之顺应

时代、 顺应电影等媒体及微时代微电影、 微信公众号等各种微平台全新的传承保护功能。 这是因为

“对于非物质文化遗产的推陈出新， 应该是精神内核不变， 象征符号不变， 母题不变， 但是表现形式却

可以而且完全应该充分地现代化。 现代人喜欢什么形式， 动漫、 口袋书、 游戏、 影视等， 都可以。” ［５］
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