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———改革开放四十年主旋律电影研究
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摘　 要： “主旋律电影” 是改革开放四十年以来代表中国电影主流创作趋向的重要创作精神、 创作理

念， 随着不同时期的社会氛围的变化和时代精神的形塑发生着显著的嬗变。 文章从宏观上厘清改革开放四

十年来主旋律电影的探索轨迹， 以及时代风云下文化战略和市场需求对主旋律电影创作的影响。
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“主旋律电影” 是改革开放以来国产电影重要的创作精神、 创作理念， 随着不同时期的社会氛围的

变化和时代精神的塑造发生着显著的嬗变， 并在近年随着国产电影市场化发展的大潮， 取得了较为明

显的成绩。 因此， 在回望和总结改革开放四十年中国电影的发展历程和所取得的成就时， 主旋律电影

的发展变化应该是不容忽视的重要部分， 探讨其不同时期的成就， 对未来主旋律电影的拓展也具有一

定的启示意义。

一、 主旋律电影的诞生及初期的创作实践

“究竟什么是主旋律呢？ ……从作品对社会产生的意义来考察， 它主要指的是作品的思想倾向或者

说是指作品的思想品格， 如果一部作品的思想倾向能在社会上产生正确的导向， 如果一部作品的思想

品格能以积极向上的精神力量陶冶群众、 净化心灵， 我们就可以说它表现了时代主旋律的精神……总

之一句话， 能够正确地反映我们的时代精神和我们社会的本质或某些本质方面的作品， 我们就可以说

它表现了时代的主旋律。” ［１］因此， “主旋律电影” 的目的在于规范我国电影创作中的意识形态表达和通

过电影作品彰显社会主义主流价值。 从这个意义上来说， 电影作品价值传达中的政治正确和弘扬时代

主潮应当是主旋律电影的第一要素， 所以探讨主旋律电影几十年的发展变化必须要厘清主旋律电影创

作策略的发展轨迹， 以及观众观赏诉求所形成的市场牵引力， 这些元素决定着主旋律电影文本创作的

核心及走向， 并呈现出鲜明的时代特征。

２０ 世纪 ７０ 年代末期， 中国启动改革开放的大时代， 在经济逐渐活跃、 社会文化娱乐方式多样化的

同时， 也带来了错综复杂、 多元交叉的价值理念； 并且随着十年 “文革” 的结束， 以有别于过去的

“政治运动”， 国家迫切需要一种新的意识形态策略来想象并重建国家认同， 强化政权合法性。 所以，

新的形势要求经济建设和精神文明都要开拓出新格局， 一方面， 改革开放搞活经济、 富裕民生， 另一

方面需要强化文化作品重铸社会心灵、 民族魂魄。 正是在这样的时代背景之下， 新的文化发展战略思

路逐渐清晰， 路径也随之明朗， 呼唤 “主旋律电影” 的创作诉求顺应时代号召应运而生。 当时， 对这

一刚刚萌发的创作理念有一个基本的认识， “弘扬主旋律， 就是要在建设有中国特色社会主义的理论和
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党的基本路线指导下， 大力倡导一切有利于发扬爱国主义、 集体主义、 社会主义的思想和精神， 大力

倡导一切有利于改革开放和现代化建设的思想和精神， 大力倡导一切用诚实劳动争取美好生活的思想

和精神。 弘扬主旋律， 使我们的精神产品符合人民的利益， 促进社会的进步， 不断满足人民日益增长

的精神文化需求， 这是发展宣传文化事业、 繁荣社会主义文化市场的主题。” ［２］

“在 ‘突出主旋律’ 由政策提倡变为创作现实的过程中， 电影界的许多创作人员从实践中加深了

体会和认识， 电影主管部门领导和工作人员对它的认识也更加明确， 并使它从单纯的创作题材的要求

上升为创作精神的呼唤。” ［３］ “主旋律作为一种创作精神， 号召在一切电影创作中加强社会责任感， 把

握时代精神， 争取最好的社会效益； 作为一种题材要求， 则鼓励和提倡反映改革开放、 ‘四化’ 建设、

塑造社会主义新人形象和反映革命传统的影片。 这些旋律在创作精神和题材内容两个层面上的意义是

统一的， 它主要是针对电影的创作方向和指导思想而言的。” ［４］为进一步在实践中落实主旋律创作精神，

官方出台 《关于重大历史题材影视作品拍摄和审查问题的规定》， 规定凡涉及重大革命历史题材的剧本

须上报审查； 另一方面， 《国家电影事业发展专项资金上缴的实施细则》 和 《国家电影事业发展专项资

金使用和管理暂行办法》 的相继出台， 明确了对于重点影片的资助范围和资助原则。 这样， “主旋律电

影” 从作为政策提倡到作为一种切实可行的电影发展指导方向， 终于确定了一个制度化运作的雏形。

“主旋律电影” 的创作理念， 需要既能体现主流意识形态又有较高艺术水准的电影作品来证明， 这

就需要电影创作者在实践中予以活化。 为了快速推进这一进程， 广电部、 财政部决定从 １９８８ 年 １ 月 １

日起， 提供摄制重大革命历史题材电影作品资助基金， 并对该基金的使用范围和条件作了规定。 正是

在基金的支持下， 作为 “主旋律电影” 的标志性作品和建国四十周年献礼片的 《开国大典》 得到 ３００

万元的资助基金并摄制完成。 因此， 在上世纪 ８０ 年代末期、 ９０ 年代初期的关键时刻， 创作出了 《开国

大典》 （１９８９）、 《毛泽东和他的儿子》 （１９９１）、 《大决战》 （１９９１， １９９１， １９９２） 系列影片等重大革命

历史题材和领袖人物传记题材的主旋律影片， 通过再现宏大历史和革命历程， 力求再现革命历史的本

来面貌， 重塑共和国创业艰难、 守业艰辛的悲壮历程， 从情感上感化受众， 从而强化主旋律电影作品

所负载的政治认同使命。

“主旋律电影” 从理念到实践， 在 ２０ 世纪 ８０ 年代末期迈出了关键的第一步， 艰苦探索的艺术实践

赋予了主旋律电影作品深沉的审美价值， 但如何使主旋律电影作品与大众文化有机结合， 在取得经济

效益的同时获得所追求的社会效益， 则是时代对于主旋律电影创作的更高要求。

二、 ２０ 世纪 ９０ 年代主旋律电影的新探索

２０ 世纪 ９０ 年代的中国电影市场逐渐呈现出商业性、 娱乐性的文化风潮， 在电视剧创作逐渐繁荣和

以贺岁喜剧为代表的商业电影的双重包围下， 主旋律电影作品如何在提升艺术性的同时， 依靠作品自

身的魅力吸引观众， 形成思想性、 艺术性、 观赏性三性统一的标志性作品， 成为电影创作中亟待突破

的问题。 １９９６ 年 ３ 月 ２３ 日， 全国电影工作会议召开， 不仅要求 ９０ 年代的主旋律电影要有艺术性， 会

议更强调了 “广大电影工作者要增强精品意识， 不断提高艺术水平； 要深入生活， 从人民群众的伟大

实践中汲取智慧和营养； 要坚持严谨的创作态度， 认真负责， 千锤百炼， 把最好的精神食粮贡献给

人民。” ［５］

这一时期的主旋律电影， 如 《毛泽东的故事》 （１９９２）、 《刘少奇的四十四天》 （１９９２）、 《周恩来》

（１９９２）、 《孔繁森》 （１９９６）、 《离开雷锋的日子》 （１９９６） 等从塑造人物形象的角度出发， 但与 ８０ 年代

的重大题材人物传记影片又有明显的区别。 一方面， 在创作中加入悲情元素， 这些影片或展示对雷锋

８３
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精神的追忆， 或呈现周总理慰问人民时的悲悯情感， 泛情化成为这类影片采取的主要叙事策略； 另一

方面， 重视对叙事视点的选择， 侧重于宏大题材的平凡叙事， 以领袖人物下到基层与百姓交流为基本

叙事策略， 在与普通百姓对话、 互动的过程中， 使平凡人物也具有宏大历史的参与感。 在 《刘少奇的

四十四天》 中， 通过对百姓生活的深入了解， 充分体现国家领导人对普通百姓生活的关照和体恤。 而

对于 “雷锋” 这样的小人物、 大英雄题材， 《离开雷锋的日子》 则通过叙事视角的精心建构， 站在平民

百姓的立场， 见证雷锋离开后 “雷锋精神” 永垂不朽的叙事内核， 将主题巧妙地传达给观众， 在当时

主旋律电影的叙事上具有一定的开创意义， 同时也获得了市场的认可， 票房收入进入 １９９６ 年的前十名。

有评论说： “这种在主流意识形态的主题中注入伦理情感的策略和早期中国电影中的家庭伦理情节剧传

统颇有相似， 借由国 ／ 家、 政治 ／ 伦理一体化的表述， 将个体的伦理叙事与时代的宏大叙事有机融合起

来， 使得观众在认可人物身上具有的道德品格的同时， 也潜在地接受了背后的意识形态诉求。” ［６］ 从这

个角度来看， ９０ 年代的主旋律电影创作找到了与观众对话的一个契合点， 在进行主流意识形态表达的

同时又增强了作品的艺术感染力。

９０ 年代的革命历史题材创作， 《大决战》 （１９９１， １９９１， １９９２）、 《重庆谈判》 （１９９３）、 《鸦片战

争》 （１９９６） 等， 在主旋律的 “观赏性” 上作出了一定的努力。 特别是 《重庆谈判》， 着力展现了领袖

人物柔情的一面， 消解了 ８０ 年代主旋律电影的严肃性， 拉近了历史人物与观众之间的心理距离。 另一

方面， 以 《大决战》 为例， 通过全知视角重现了辽沈战役、 淮海战役、 平津战役的悲壮历史； 同时，

对于林彪在重大历史转折关头的作用又做出了符合历史基本事实的再现， 重塑了枪林弹雨、 开疆破土

时代的英雄梦想和历史记忆。 从这两个方面来讲， ９０ 年代的主旋律电影在重大革命历史题材作品的创

作上进行了有价值、 有情怀的探索。

三、 新世纪主旋律电影的市场化趋向

“对于中国电影来说， 市场是最大的政治……市场从根本上来说将成为中国电影的一种试金石， 而

一切试图通过电影来传达的人文理想和意识形态观念也必须借助于市场才能成为现实。” ［７］ 因此， 进入

２１ 世纪以来， 主旋律电影在商业化浪潮中进行着大胆尝试。 ２００１ 年， 在 《关于改革电影发行放映机制

的实施细则》 （试行） 中明确指出 “改革电影发行放映机制的主要目的是建立有利于优秀国产影片发行

放映、 占领市场的有效机制， 减少发行层次， 增加发行渠道， 促进影片流通， 合理分配制片发行放映

利益。 改革要坚持既提高微观运行的竞争力， 又确保增强宏观管理控制力的原则， 充分发挥国有电影

发行放映主渠道的骨干作用， 增强对市场的影响力、 辐射力。”① 在这样的政策引导下， 中国的主旋律

电影作品需要快速摆脱对体制呵护的依赖， 在市场大潮中不断提高自己的市场竞争力和观众感召力。

另一方面， 随着时代的变化， 观众审美观念的嬗变和大众消费意识的增强， 特别是新生代观众群体

的迅速扩大， 过于直接的意识形态宣传在接受方面的阻力逐渐加大。 在新的历史时期， 虽然持续传达

社会主义核心价值观仍然是重要使命， 但在实现手法方面， 主旋律电影需要更加注重 “娱乐性” 和

“消费性”。 因此， 无论是取材还是具体叙事， 主旋律电影越来越注重它自身的属性特征———经济属性

和产业功能。 “主旋律电影” 依赖政策支持而存续的时代已经过去， 建构主旋律电影作品自身的魅力，

让观众自愿走进电影院并接受 “主旋律电影” 的 “缝合” 和 “认同” 效用， 是新时代中国特色的主旋

律电影所必须完成的任务， 而创作实践也确实做出了以下富有价值并获得大众认可的探索。

９３

① 《关于改革电影发行放映机制的实施细则》 （试行）， 参见广发办字 〔２００１〕 １５１９ 号。
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（一） 真实事件改编与类型电影的叙事融合

八九十年代的 “主旋律电影” 多以一种回顾历史的姿态进行创作， 新世纪以来， 随着电影市场的

进一步繁荣， 主旋律电影的叙事策略也随之产生了相应的变化， 为了贴近观众的认知， 更多的是面对

现实社会、 以真实事件为蓝本， 在此基础之上进行大胆的符合市场规律的创作实践。 因此， 当下的主

旋律电影在叙事上越来越呈现出 “商业叙事” 的特征， 以 “去政治化的政治” 为策略， 以紧张的叙事

节奏、 炫目的视觉效果、 强盛的明星阵容等手法包装作品， 以市场化的方式吸引观众进入影院， 在自

愿观赏的基础上实现主流价值的传达。

近年创作的 《湄公河行动》 《战狼》 系列和 《红海行动》 等故事基本上都有现实依据， 并在事实

基础上尊重艺术规律， 根据市场要求进行大胆的演绎。 “如何让故事好看” 成为了当下主旋律叙事比较

关注的话题。 而回应观众的诉求， 在视觉场面营造、 主创阵容选择等方面进行关照则是项目运作大格

局中必须考虑的问题。 以 《湄公河行动》 为例， 选择了备受观众瞩目的 “湄公河惨案” 为蓝本， 突破

了以往主旋律电影中以革命历史和英模人物为核心的讲述方式， 塑造了当下中国缉毒警察的英雄形象，

以类型化的方式传达了匡扶正义、 除罪惩恶的价值理念。 同时， 真实事件的改编也强化了电影作品与

现实社会的关联度， 容易激发观众的兴趣， 有利于施展商业化的营销策略来引爆作品的市场效应。

《湄公河行动》 还有效地利用导演的品牌效应， 在运用的基础上， 凤凰涅槃， 再造创生。 林超贤导

演在香港警匪类型片中作出了不菲的成绩， 转战内地的新创作调用了他的既有经验， 在坚守传达内地

主流意识形态的大前提下， 通过警匪、 谍战等类型化的叙事策略， 创新地完成了 《湄公河行动》 的作

品形态， 也建构起林超贤导演本人的创作品牌效应， 为后续的 《红海行动》 开拓了坚厚的项目发育基

础。 营造导演的品牌效应为主旋律电影创作拓展前路， 也是新时代下中国电影创作富有价值的实践和

探索。

（二） 以商业大片模式进行生产和宣发

顺应时代的需求， ２１ 世纪的主旋律电影在商业化浪潮中也毫无例外地运用丰富多样的营销策略参

与市场化运作， 将其与警匪、 谍战、 灾难、 革命爱情等元素融合起来， 通过奇观化的画面营造， 结合

惊险打斗的视觉效果， 最终搭配明星效应和全方位宣传， 呈现商业大片的制作。 ２００６ 年 《云水谣》 将

涉及到 “海峡两岸” 的主旋律叙事与缠绵悱恻的爱情相融合， 主旋律作品因爱情元素的加入而更加人

性化， 爱情因战争背景而更动人、 隽永， 两者结合， 自然而然在人类共通的情感领地产生共鸣； 另外，

作为合拍片， 中影集团、 台湾龙祥公司以及香港英皇公司都有投资， 演员来自海峡两岸及香港， 演技

派和偶像派并存， 更加满足了年轻市场中的审美需要， 是主旋律市场化的一大突破。 《建国大业》 导演

韩三平在采访中说到： “这部影片之所以邀请一线明星参与， 首先因为谋划出了一个巨大的舞台空间

……能够吸引众多演员来扮演著名的历史人物。 我们不排除用那么多明星具有商业原因……电影在最

开始时吸引人注意的是什么？ 确实就是明星……所以我不排除明星和名人效应， 这是我们要通过这部

影片创造两个效益的必要手段……当然确实我们还用明星来提高这一类影片在观众心目中的地位， 希

望提高普通观众对它的关注， 同时提高影片的上座率。” ［８］ 事实证明， 在史诗电影的运作中加入豪华明

星阵容， 是突破观念束缚的大胆创新， 庞大的粉丝群体最终带来 ４􀆰 １６ 亿票房，① 《建国大业》 一举摘得

年度票房第三的好成绩，② 不仅获得了可观的经济效果， 也更大范围地传达了主流价值， 获得了更广泛

０４

①
②

票房数据来源于 “艺恩网”， ｈｔｔｐ： ／ ／ ｗｗｗ􀆰 ｃｂｏｏｏ􀆰 ｃｎ ／ ｍ ／ ５６６７６９。
排行数据来源于 “艺恩网”， ｈｔｔｐ： ／ ／ ｗｗｗ􀆰 ｃｂｏｏｏ􀆰 ｃｎ ／ ｙｅａｒ？ ｙｅａｒ ＝ ２００９。
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的社会效益。 徐克导演的 《智取威虎山》 也没有受限于原著和旧版本电影， 根据当下的观赏趋向， 重

新设定了英雄人物形象， 在制作层面上采用逼真的数字技术营造出视觉奇观， 在商业化制作和主流价

值之间找到了平衡点。 “主旋律” 电影通过商业化策略升级转型。 从以前的 “重投入轻产出” 到现在的

“重投入重产出”， 新世纪的主旋律电影创作实现了在中国电影产业格局中的突围。

四、 结 　 　 语

从创作层面来说， 主旋律电影通过近四十年完成的在叙事策略上的转型升级， 对于中国电影的创

新发展和繁荣振兴是极为有效之举， 将主流意识形态与不同的电影类型、 完善的商业模式进行结合，

激发受众的观影兴趣， 其思想性才能得到更广泛的传播。 事实证明， 《战狼》 系列和 《红海行动》 等商

业大片， 为 “如何平衡电影与主旋律思想的关系” 做出了表率。 “主旋律” 是中国电影极为重要的创作

理念、 创作精神， 可以与主流商业电影进行结合， 以突破观众对 “主旋律电影” 的传统认同障碍。

从对电影的认识层面上来说， 在 “主旋律电影” 创作理念提出的初期， 主旋律电影主要表现的是

中国人民为了新中国成立、 为了祖国建设而作出的牺牲和贡献， 讴歌在这个艰难历程中呕心沥血的革

命领袖和英雄人物。 当时的决策者们认识到电影可以作为意识形态的传播工具， 电影有助于树立国家

形象和缝合政治认同， 但对于达到这一目标的方法还没有探索清晰； 新世纪后的电影决策者更清醒地

认识到， 作为文化产品， 电影具有商业属性和自身的规律， 这是对电影从 “他律性” 到 “自律性” 的

认识的深化。 这就对电影创作者提出了更高的要求： 紧跟时代的脉搏， 聆听市场的声音， 才能真正做

到 “弘扬主旋律， 提倡多样化”， 真正实现文艺 “为人民服务， 为社会主义服务”。
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