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在多元拓展中不断提升美学品格

———论改革开放以来国产类型片的创作发展

周　 斌

摘　 要： 改革开放以来， 国产类型片的创作生产有了迅速发展， 取得了较显著的成绩。 不仅类型样式

更加丰富多样， 而且其创作生产也较好地满足了广大观众审美娱乐的需求， 并有效地开拓了电影市场， 使

之能较迅速地扩容增长。 同时， 还促进了电影产业较快发展， 从而使创作、 市场和产业之间初步形成了良

性循环的机制。 国产类型片创作生产的迅速发展， 既提供了不少有益的经验， 也有一些应该吸取的教训，

只有通过认真总结探讨， 才能进一步推动其创作生产更上一层楼， 也有助于国产电影的创作生产、 营销传

播和产业发展取得更大的成绩， 更好地促进我国从电影大国向电影强国的转换发展。
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改革开放以来， 国产类型片的创作生产有了迅速发展， 取得了较显著的成绩。 不仅类型样式更加丰

富多样， 而且其创作生产也较好地满足了广大观众审美娱乐的需求， 并有效地开拓了电影市场， 使之

能较迅速地扩容增长。 同时， 还促进了电影产业较快发展， 从而使创作、 市场和产业之间初步形成了

良性循环的机制。 因此， 当我们回溯改革开放 ４０ 年来中国电影的发展历程和创作实绩时， 对此当然不

应忽略， 而应该在认真回顾总结的基础上， 较深入地探讨其创作发展的一些基本规律， 以促使国产类

型片的创作生产得以更好、 更快发展。

一

众所周知， 类型片是按照不同类型样式的规定要求拍摄制作出来的影片。 所谓 “类型”， 乃是指由

于不同的题材、 内容或技巧而形成的影片范畴、 种类或形式。 类型片作为一种影片制作方式， 在 ２０ 世

纪三四十年代的美国好莱坞曾占据统治地位， 西方其他国家的商业电影也都是以类型观念及其创作技

巧作为影片拍摄制作之基础。 美国的影片分类学者曾把好莱坞的故事片分为 ７５ 种类型样式， 每一种类

型样式又具有大致规定的类型元素和创作技巧。 可以说， 类型片是电影工业化的产物， 具有较明显的

商业性特点。 其 “实质上是一种艺术产品标准化的规范。 它的规定性和对影片创作者的强制力， 只有

在以制片人专权为特点的大制片厂制度下才有可能发生作用。 因此， 随着大制片厂制度在 ２０ 世纪 ５０ 年

代以后的逐渐解体， 类型电影也趋于衰落， 各种类型之间的严格界线趋于模糊， 愈来愈成为一般意义

上的样式划分了。” ［１］尽管如此， 各种类型片的创作生产仍然在不断变化更迭中持续发展， 而类型样式

的交叉、 混搭和杂糅也成为推动类型片创作努力适应时代变化和观众需要的方式与手段。 因此， 类型

片已经成为商业电影最主要的艺术载体、 艺术形式和制片方法， 各种类型片不断经历着各个时期观众

和市场的筛选， 在交替更迭中力求通过不断的创新发展保持其艺术生命力； 而一些新的类型片不仅给

广大观众带来了审美娱乐的新体验和新享受， 而且也丰富了类型片的艺术宝库， 并为后来的创作者提
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供了新的类型样式和制片方法。 为此， 类型片仍然在电影创作生产领域里具有不可替代的作用、 地位

和艺术魅力。
在中国电影史上， 国产类型片的创作发展曾经历了一个曲折复杂的过程。 中国电影诞生之初， 不少

电影公司的老板和投资者因视电影为赚钱牟利的工具， 故而非常重视电影的商业性； 而绝大多数电影

创作者也因为此前从未拍摄过故事片， 所以只能模仿借鉴外国影片 （特别是美国好莱坞影片）， 在创作

实践中逐步把握其基本规律与技巧手法。 另外， 作为电影主要观众群体的都市市民， 也把看电影作为

一种新颖的审美体验和娱乐消遣的方式。 为此， 美国好莱坞的类型片便成为中国电影创作者最主要的

学习借鉴对象。 从 ２０ 世纪 ２０ 年代至 ４０ 年代， 国产类型片在市场需要和创作实践中繁荣发展起来， 诸

如喜剧片、 伦理片、 武侠片、 历史片、 犯罪片、 戏曲片、 歌舞片、 闹剧片、 惊悚片、 恐怖片、 神话片、
儿童片等各种类型样式， 都曾出品过数量不等的影片， 其中也有一些艺术质量较高的作品， 初步形成

了国产类型片的创作模式。 当然， 在各个历史阶段， 一些进步的电影工作者也在各种类型片的创作拍

摄中渗透了一些先进的思想意识， 巧妙地表达了自己对社会、 历史和现实的真切看法与评判， 使之不

但具有广大观众所喜闻乐见的各种商业元素， 而且也不同程度地显示了现实主义的美学特征。
新中国成立以后， 国营电影制片厂成为国产影片的投资方和出品方， 其创作生产应符合党和政府

的各项政策与政治需求， 故而其商业性要求被极大削弱了， 其宣传功能和教育功能则被极大强化了。
从 ２０ 世纪 ５０ 年代到 ７０ 年代， 各种类型片的类型元素和审美特征并不是很明显， 还有某些类型片因不

合时宜而日渐式微。 例如， 《新局长到来之前》 等讽刺喜剧片， 就因其对现实弊端的尖锐讽刺而受到了

批判。 同时， 电影界又根据现实需要创作拍摄了诸如 《今天我休息》 《五朵金花》 这样的歌颂型喜剧

片。 当然， 在此过程中， 也有一些类型片因适应了时代和社会的变革需要而有了进一步发展， 如战争

片、 历史片、 反特片、 传记片、 儿童片、 体育片、 戏曲片等即是如此。
由于战争片既能很好地表现中国革命的历史进程， 塑造有爱国主义情怀和革命奉献精神的英雄人

物形象， 有效地传播主流意识形态的人生观和价值观， 又具有较强的艺术观赏性， 所以是该时期创作

数量较多， 也是最受观众喜爱的一种类型片。 诸如 《南征北战》 《智取华山》 《渡江侦察记》 《平原游

击队》 《上甘岭》 《铁道游击队》 《狼牙山五壮士》 《战火中的青春》 《万水千山》 《英雄儿女》 《红色娘

子军》 等， 都曾广受欢迎和好评。 至于 《地雷战》 《地道战》 等影片， 则在战争片的基础上演变成为军

教片， 成为一种特殊的类型片。 与此同时， 如 《中华女儿》 《赵一曼》 《刘胡兰》 《董存瑞》 《聂耳》 等

英模人物传记片也曾产生过较大影响。 这些战争片和传记片被称为 “红色经典”， 成为该时期国产影片

中最有代表性的作品， 在新中国电影传播史上曾产生过很大影响， 并具有较独特的社会价值和美学

价值。

二

粉碎 “四人帮” 以后， 在新时期之初， 较多国产影片以揭批 “四人帮” 的罪行和反思历史教训作

为题材内容， “反特片” 是该时期最早复苏的一种类型片， 先后出现了 《熊迹》 《暗礁》 《风云岛》 《黑
三角》 《东港谍影》 《猎字 ９９ 号》 《斗鲨》 等影片。 尽管这些影片作为反特片在类型样式和题材内容等

方面还缺乏创新突破， 却在较大程度上满足了经历过 “文革” 岁月以后广大观众对于电影审美娱乐的

需求。
中共十一届三中全会以后， 随着思想解放运动和改革开放的深入发展， 电影工作者的社会观念和

电影观念也有了很大变化。 从 ２０ 世纪 ７０ 年代末到 ８０ 年代中后期， 国产电影创作生产的主流大致表现

在以下两个方面： 一是围绕着伤痕、 反思和改革等题材拍摄了不少以此为内容的故事片； 二是随着

１２
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“电影语言现代化” 的倡导和第四代导演、 第五代导演的相继崛起， 陆续拍摄了一批在电影语言形式和

技巧手法方面有创新突破， 具有较明显先锋意识的探索片。 虽然此时电影界着重关注和评论的也是这

两类影片， 但一些类型片的创作却受到了广大观众的喜爱和欢迎， 如 《保密局的枪声》 《４０５ 谋杀案》
《神秘的大佛》 等， 均是该时期颇有影响的国产类型片。 特别是 １９８２ 年由内地与香港合作拍摄的 《少
林寺》 在内地公映后， 以当时 １ 毛钱的电影票价创下了 １􀆰 ６ 亿元的票房纪录， 使武侠片这一类型片受到

了广大观众和电影创作者的青睐， 此后又有 《少林寺弟子》 等一些同类影片相继问世， 由此推动了这

一类型片的创作和普及。
由于当时电影体制机制的改革还刚刚起步， 国产影片的创作生产主体仍然是计划经济体制下的国

营电影制片厂， 所以影片拍摄由国家投资， 而生产的影片则由中国电影发行放映公司统购统销； 各制

片厂既不用担心拍摄的影片被卖出的拷贝数， 也不用担心影片放映后的上座率和票房收入。 在这种情

况下， 各制片厂的领导和创作人员对电影艺术和电影获奖的追求要远远大于对电影市场和电影票房的

关注与重视。 随着国家经济体制从计划经济向市场经济的转轨， 电影创作生产的体制机制也随之进行

了改革， 国营电影制片厂的生产经营需要自负盈亏， 在巨大的经济压力下， 受到较多观众喜欢的类型

片 （娱乐片） 之创作生产得到了国营电影制片厂等各方面的重视。
此时， 中国西部片的倡导及其创作实践成为一种引人瞩目的电影现象。 １９８４ 年 ３ 月 ６ 日， 在西安

电影制片厂召开的年度创作会议上， 著名电影评论家钟惦棐首次倡导 “面向大西北， 开拓新型的 ‘西

部片’ ”， 鼓励西影厂努力拍摄出 “有自己特色的 ‘西部片’ ”， 并认为 “中国也可以拍自己的西部

片”。［２］此后， 他又在多篇文章中进一步阐述了自己关于创作拍摄中国西部片的一些见解， 从而使其倡

导的观点更加明确而清晰。 自 １９８４ 年起， 中国西部片的创作开始繁荣起来， 先后出现了不少特色鲜明

且颇具影响的作品， 仅 ８０ 年代就有 《人生》 《黄土地》 《默默的小理河》 《猎场札撒》 《野山》 《盗马

贼》 《老井》 《红高粱》 《黄河谣》 等影片。 从总体上来看， 中国西部片的创作虽然借用了美国西部片

之名， 不少影片也学习借鉴了美国西部片的叙事方法等艺术技巧； 但中国西部片并没有完全拘泥于美

国西部片的创作模式和类型元素， 亦步亦趋地进行照搬和模仿； 而是根据中国的国情和本土文化的实

际情况， 顺应着时代和社会变革发展的需要， 在日趋多元化的创作发展中逐步形成了自己的类型样式、
艺术特色和美学规范， 成为一个引人瞩目的创作流派和电影品牌。

８０ 年代后期， 电影理论界也开始重视类型片的创作。 １９８７ 年， 《当代电影》 杂志连续数期刊登了

“对话： 娱乐片” 的专题讨论； 与此同时， 《电影艺术》 《中国电影时报》 《文艺报》 等报刊也陆续刊登

了有关探讨娱乐片创作的文章。 １９８９ 年 １ 月， 当时主管电影工作的广电部副部长陈昊苏在全国故事片

创作会议上提出了 “娱乐片主体论” 的观点， 虽然这一观点后来受到了高层领导的批评， 但关于 “娱
乐片” 的探讨争鸣还是有助于进一步推动国产类型片创作生产的繁荣发展。

从 ２０ 世纪 ８０ 年代后期至 ９０ 年代初期， 国产类型片 （娱乐片） 的创作生产在数量上有了较大增长，
各电影制片厂都相继拍摄了一批各种样式的类型片， 其中也有一些在艺术上较有特点， 在电影市场上

较有影响的好作品。 如喜剧片 《少爷的磨难》 《绝境逢生》， 西部片 《秋菊打官司》 《陕北大嫂》 《一棵

树》 《一个都不能少》， 武侠片 《双旗镇刀客》 《断喉剑》， 警匪片 《最后的疯狂》 《疯狂的代价》， 战

争片 《大决战》 《烈火金刚》， 传记片 《周恩来》 《焦裕禄》 《孔繁森》 等。 其中战争片 《大决战》 突

破了原来的国产战争片模式， 注重以纪实手法将解放战争中的三大战役搬上银幕， 影片不仅有宏大的

战争场面， 刻画了众多的各类人物形象， 而且还着力于再现真实的历史场景， 使之既有重要的历史文

献价值， 也有较强的艺术观赏性。 至于 《周恩来》 《焦裕禄》 《孔繁森》 等革命领袖人物和英模人物传

记片， 也较生动地再现了主人公在特定历史场景中的真情实感， 表现了其高尚的道德情操和奉献精神，
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凸显了其独具的人格魅力。 该时期的战争片和传记片是采用类型片的方式创作的主旋律影片， 既凸显

了主流意识形态的价值观和美学观， 也在不同程度上强化了影片的艺术观赏性， 由此增强了主旋律影

片的艺术吸引力和市场竞争力。
然而， 由于多方面的原因， ９０ 年代初期的国内电影市场仍在不断萎缩， 电影票房收入继续滑坡。

１９９２ 年全国的票房收入为 １９􀆰 ９ 亿元， 比 １９９１ 年的 ２３􀆰 ６ 亿元下降了 ３􀆰 ７ 亿元； 全年观众人次为 １０５􀆰 ５
亿人次， 比 １９９１ 年的 １４３􀆰 ９ 亿人次减少了 ３８􀆰 ４ 亿人次； １６ 家国营电影企业有 ６ 家亏损， 电影市场和电

影产业发展的形势十分严峻。 在这种情况下， 政府主管部门颁布了 《关于当前深化电影行业机制改革

的若干意见》， 旨在通过推动电影行业体制机制的改革来改变这种状况。 然而改革的进程是十分艰难

的， 其成效也很难立竿见影， 需要一个实践过程才能较好地体现出来。
１９９４ 年 １ 月， 政府主管部门决定每年引进 １０ 部 “基本反映世界优秀文化成果和当代电影艺术、 技

术成就的影片”， 并以分账方式由中影公司在国内发行， 以此来激活国内电影市场， 促进创作生产发

展。 《亡命天涯》 《真实的谎言》 等美国好莱坞大片以及由成龙主演、 香港嘉禾公司出品的 《红番区》
等一批动作大片相继进入中国国内电影市场， 不仅引起了更多观众的观影兴趣， 使 “看电影” 成为他

们文化娱乐的一项重要活动， 而且也给国内类型电影创作者提供了学习借鉴的对象。 同时， 为了进一

步加强主旋律电影的创作， 多出精品佳作， 增强国产影片的市场竞争力， 政府主管部门于 １９９６ 年 ３ 月

在湖南长沙召开了全国电影工作会议， 正式启动进一步促进国产电影精品创作的 “九五五零” 工程，
由此， 各种类型的主旋律影片创作有了很大进展。 这其中， 战争片 《大进军》 《大转折》， 历史片 《鸦

片战争》 《我的 １９１９》， 灾难片 《紧急迫降》， 爱情片 《爱情麻辣烫》 《非常爱情》 等均是在艺术上各

具特色的有影响的类型片。 与此同时， 冯小刚以 《甲方乙方》 《不见不散》 等影片开创了国产贺岁片的

类型样式， 使春节档成为竞争最激烈、 票房收入最高的档期， 由此进一步激活了国内的电影市场。
１９９９ 年 １１ 月， 中美关于中国加入 ＷＴＯ 的双边谈判协议正式签订。 中国加入 ＷＴＯ 以后， 国内电影市场

更加开放了， 国产影片面临着与更多以美国好莱坞大片为代表的外国影片的激烈竞争。 中国电影如何

才能在激烈竞争中求生存、 谋发展成为一个十分严峻并急需解决的课题。

三

进入新世纪以后， 电影行业的改革持续推进， 政府主管部门接连出台和落实了一系列深化改革的

政策措施， 电影产业和电影创作的发展也开始走上了快车道。 ２００４ 年 １１ 月颁布的 《电影企业经营资格

准入暂行规定》， 在放开电影制作、 发行、 放映领域主体准入资格的基础上进一步降低了市场准入门

槛， 扩大了投融资主体开放的范围， 并用法规形式巩固了电影产业改革的成果。 这些促进电影产业化

改革的政策措施出台后， 快速推进并形成了电影投资主体的多元化格局， 一批民营影视企业迅速崛起。
在中国电影产业化发展的过程中， 民营资本及其他社会资本显示出了越来越强的创作生产活力和市场

竞争力， 为国产影片增加产量、 提高质量和拓展市场作出了显著贡献。 在这样的形势下， 国产类型片

的创作也日趋活跃、 日渐多样。 同时， 由于受到内地日趋繁荣发展的电影市场的吸引， 再加上中港合

拍片数量日益增多， 吴思远、 陈可辛、 徐克、 王晶、 周星驰、 林超贤、 刘伟强等一批香港电影导演相

继到内地来发展电影事业。 他们在类型电影创作方面有较丰富而成熟的经验， 给国产类型片的创作带

来了新的面貌。
此时在国内电影市场和海外电影市场引起关注并受到重视的， 首先是一批国产古装武侠大片和历

史大片。 ２０００ 年由中国电影合作制片公司出品的中美合拍片 《卧虎藏龙》 在大陆和海外公映以后， 产

生了很大影响， 并荣获了第 ７３ 届美国奥斯卡最佳外语片等 ４ 项大奖， 成为华语电影历史上第一部荣获
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奥斯卡金像奖最佳外语片奖的影片。 在李安导演的这部新派武侠片的带动和影响下， 张艺谋的 《英雄》
《十面埋伏》 等武侠大片， 以及陈凯歌的 《无极》、 冯小刚的 《夜宴》、 张艺谋的 《满城尽带黄金甲》
等古装历史大片也相继问世。 尽管广大观众和评论界对于上述影片的评价毁誉参半， 但这些影片不仅

为国产商业类型大片的创作拍摄积累了有益的经验教训， 而且也有助于进一步激活国内的电影市场，
吸引更多的观众进入电影院观赏影片。 至于冯小刚导演的战争大片 《集结号》 和灾难大片 《唐山大地

震》， 则使国产大片获得了口碑和票房的双赢。
此后， 国产类型大片的创作在积累了一定的经验之后， 艺术质量也有所提高， 各种类型样式都陆续

创作拍摄了一些有特点、 有新意的较好的作品。 其中有些样式较新颖的国产类型大片在电影市场上表

现十分抢眼， 在票房收入等方面堪与美国好莱坞大片媲美。 如国产魔幻 （奇幻） 大片因其能运用各种

特技营造视听奇观， 观赏性和娱乐性较强， 所以颇受青年观众喜爱， 相继问世的 《画皮》 《画皮 ２》
《西游·降魔篇》 《狄仁杰之神都龙王》 《捉妖记》 《捉妖记 ２》 《西游·伏妖篇》 《悟空传》 《妖猫传》
等影片， 票房收入都较高， 在观众中产生了较大影响。 同时， 这些影片也使国产魔幻 （奇幻） 大片这

一类型样式逐步走向成熟。
２０１２ 年 ２ 月， 中美双方就解决中国加入 ＷＴＯ 后电影相关问题的谅解备忘录达成协议， 根据 《中美

电影新协议》 的有关规定， 中国每年将增加进口 １４ 部美国大片， 以 ＩＭＡＸ 和 ３Ｄ 影片为主； 美方票房分

账比例从原来的 １３％提升至 ２５％等。 由此中国的电影市场更加开放了， 与美国好莱坞影片的竞争更加

激烈了， 中国电影产业和电影创作所受到的冲击和面临的挑战也更加明显了。 但是， 中国电影经受住

了这样的冲击和挑战， 在经历了阵痛和挫折之后， 通过多题材、 多品种、 多类型、 多风格的创作生产

和对电影市场的不断拓展， 以及广大观众对国产影片的支持， 终于实现了跨越式发展。
可以说， 新世纪以来国产类型片的创作生产在中国电影的跨越式发展过程中有了明显进展， 取得

了较显著的成绩。 首先， 多数类型片在创作生产中注重突出类型意识， 较好地运用了各种类型元素，
在艺术质量上有所提高。 同时， 为了满足电影市场多方面的需求， 类型样式也日益多样化， 一些新的

类型片样式不断出现， 其中如公路片 《无人区》 《心花路放》 《后会无期》； 惊悚片 《笔仙》 《京城 ８１
号》 《绣花鞋》 《催眠大师》； 探险片 《刺陵》 《盗墓笔记》 《谜巢》； 歌舞片 《如果﹒爱》 《天台爱情》
等， 都是一些新的类型影片。 无疑， 这些新的类型样式使国产类型片有效地增强了市场竞争力。 另外，
还有些国产类型片则根据题材内容和艺术表达的需要， 在类型交叉、 混搭和杂糅等方面进行了大胆尝

试， 注重发挥多种类型元素的艺术作用， 从而获得了较好的艺术效果。 例如， 警匪片与黑色喜剧片杂

糅的 《疯狂的石头》 《疯狂的赛车》， 警匪片与爱情片杂糅的 《白日焰火》， 警匪片与西部片杂糅的

《押解的故事》 《西风烈》， 动作片与喜剧片杂糅的 《让子弹飞》， 公路片与喜剧片杂糅的 《人在囧途》
《人再囧途之泰囧》， “小妞片” 与爱情喜剧片杂糅的 《失恋 ３３ 天》 《一夜惊喜》 《非常幸运》 等， 均显

示出了一定的新意。 至于歌舞片 《天台爱情》 则将青春、 爱情、 功夫、 喜剧等类型元素有机融合在影

片中， 喜剧片 《羞羞的铁拳》 也将喜剧、 动作、 励志、 爱情等类型元素巧妙地融为一炉， 使影片具有

独到的美学风格。
与此同时， 各种传统的类型片样式也不断拍摄生产了一些各具艺术特点的影片， 它们或艺术创意

新颖， 或类型意识鲜明， 或场面动作引人， 或情感心理描写细致， 或类型杂糅成功。 如传记片 《毛泽

东与齐白石》 《周恩来的四个昼夜》 《萧红》， 历史片 《建国大业》 《建党伟业》 《建军大业》， 战争片

《我不是王毛》 《百团大战》 《血战湘江》 《智取威虎山》， 动作片 《绝地逃亡》 《十二生肖》 《侠盗联

盟》， 悬疑片 《我是证人》 《特殊嫌疑犯》 《心迷宫》 《暴裂无声》， 青春片 《八零后》 《致我们终将逝

去的青春》 《万物生长》 《青春派》 《乘风破浪》， 武侠片 《一代宗师》 《叶问》 《叶问 ２》 《绣春刀》
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《绣春刀 ２： 修罗战场》 《师父》， 警匪片 《寒战》 《寒战 ２》 《烈日灼心》 《湄公河行动》， 喜剧片 《夏
洛特烦恼》 《一念天堂》 《驴得水》， 爱情片 《北京遇上西雅图》 《从你的全世界路过》 《七月与安生》
《相爱相亲》 《后来的我们》 等， 都曾受到观众欢迎， 并产生了较大的影响。 同时， 上述影片不仅使传

统的类型片样式焕发了艺术活力， 而且也为国产类型片的创作发展积累了一定的经验。
２０１７ 年 ３ 月， 《中华人民共和国电影产业促进法》 正式施行， 从而为中国电影的繁荣发展提供了法

律依据和法律保障。 它将电影产业发展纳入国民经济和社会发展规划之中， 使电影产业成为拉动内需、
促进就业、 推动国民经济增长的重要产业； 政府主管部门从行政管理层面简政放权、 减少审批项目、
降低准入门槛、 简化审批程序、 规范审查标准， 通过各种政策措施进一步激发了电影市场的活力。 同

时， 政府主管部门也采取多种措施大力支持影视企业创作拍摄各类优秀国产影片， 为电影创作生产提

供各种便利和帮助， 在财政、 税收、 土地、 金融、 用汇等方面对电影产业采取各种优惠措施， 并鼓励

社会资本投入电影产业， 努力降低运作成本等。 《电影产业促进法》 的实施使国产电影创作和电影产业

发展焕发了新的活力， ２０１７ 年我国共创作生产故事片 ７９８ 部， 动画片 ３２ 部， 科教片 ６８ 部， 纪录片 ４４
部， 特种电影 ２８ 部， 总计 ９７０ 部； 全年电影票房 ５５９􀆰 １１ 亿元， 比 ２０１６ 年的 ４９２􀆰 ８３ 亿元增长了

１３􀆰 ５％； 其中国产影片票房 ３０１􀆰 ０４ 亿元， 占票房总额的 ５３􀆰 ８４％； 观影人次达到了 １６􀆰 ２ 亿， 比 ２０１６ 年

的 １３􀆰 ７２ 亿增长了 １８􀆰 ０８％； 同时， 这一年全国新增银幕 ９５９７ 块， 银幕总数已达 ５０７７６ 块； 而国产电影

海外票房和销售收入已达 ４２􀆰 ５３ 亿元， 比 ２０１６ 年的 ３８􀆰 ２５ 亿元增长了 １１􀆰 １９％， 为促进国家之间的文化

交流、 提升中国电影的国际影响力、 进一步开拓国产片的海外市场发挥了重要作用。 其中， 国产类型

片的创作生产作出了显著贡献。 无论是以 《战狼 ２》 《功夫瑜伽》 《追龙》 等为代表的动作片， 还是以

《羞羞的铁拳》 《大闹天竺》 《缝纫机乐队》 等为代表的喜剧片， 无论是以 《西游·伏妖篇》 《悟空传》
《三生三世十里桃花》 等为代表的魔幻 （奇幻） 片， 还是以 《嫌疑人 Ｘ 的献身》 《心理罪》 《记忆大

师》 等为代表的悬疑片， 都受到了广大观众的欢迎， 取得了不错的票房成绩， 也预示着国产类型片的

创作具有很好的发展空间和电影市场前景。

四

在当下国内电影市场快速扩容， 广大观众观赏国产影片的热情不减， 国产影片产量逐年递增的情

况下， 国产类型片的拍摄生产已成为电影创作的主流。 在这种情况下， 如何进一步提高国产类型片的

艺术质量， 不断增强其市场竞争力， 无疑是一个迫切需要解决的问题。 从总体上来看， 笔者以为应注

意以下几个方面：
第一， 由于受到投资规模、 制作能力、 技术水平、 创作经验和专业人才等各种因素的制约和影响，

目前国产类型片中科幻片、 灾难片、 恐怖片、 歌舞片等类型样式还缺乏有影响的高质量作品。 这些类

型片的创作生产尚有待于大胆突破创新， 以使国产类型片更加丰富多样， 能更好地满足不同层次、 不

同类型、 不同地域的电影观众审美娱乐之需要。 应该看到， 电影市场需要更多不同题材、 不同类型、
不同风格的好影片， 只有在创作生产中始终坚持多元化的方针策略， 才能避免单调划一、 跟风模仿、
陈陈相因、 缺乏新意等弊病， 才能在 “百花齐放” 的繁荣发展中满足广大观众日益增长的多样化的审

美娱乐需求。 为此， 上述几种较为匮乏的国产类型片应在创作拍摄中重点突破， 力求在创作发展中形

成更多有中国特色的类型样式。
第二， 在当下全球类型电影数字化、 奇观化、 高科技化的发展趋势下， ３Ｄ 和 ＩＭＡＸ３Ｄ 正在成为主

流制作技术； 这种技术不仅创造了一种不同于传统二维银幕的三维立体空间， 而且在影片的叙述方式、
镜头运动、 场面调度、 合成手段等方面都带来了电影艺术和电影美学的重大变革。 这种高技术格式影
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片受到了越来越多青年观众的喜爱和欢迎。 目前我国电影的 ３Ｄ 和 ＩＭＡＸ３Ｄ 制作技术还处于初级阶段，
与美国好莱坞相比尚有很大差距。 为此， 应进一步加强技术创新， 不断提高影片的制作水平， 使电影

创作与电影制作双轮驱动， 平衡发展， 以确保国产类型片 （特别是一些需要运用高技术手段拍摄的类

型大片） 的艺术质量和美学品质。 同时， 还需要进一步加强各类专业技术人才的培养， 以弥补优秀技

术人才不足的缺陷。
第三， 国产类型片的创作生产要坚持在多元拓展中不断提高美学品质， 多出精品佳作。 创作者既要

向美国好莱坞类型片学习借鉴， 又要避免简单模仿、 生搬硬套； 既要注重使影片创作能满足电影市场

多方面的需求， 又要防止粗制滥造、 急功近利； 要坚持在创作实践中不断积累经验， 使国产类型片既

能很好地凸显各种类型元素， 具有吸引观众观赏的娱乐性； 又能避免 “庸俗、 媚俗、 低俗” 等弊病，
给观众以健康向上的有益启迪。 同时， 国产类型片的创作要根据我国的实际情况， 在类型样式和类型

元素等方面不断强化艺术创新， 使之具有中国本土文化特色。 在这方面， 中国西部片的成功就提供了

一个很好的范例。
第四， 虽然主旋律电影、 类型电影和艺术电影在我国是一种约定俗成的划分， 但它们彼此之间的界

线并不是不可逾越的。 在创作中根据题材内容和艺术表达的需要， 可以有所交叉融合。 例如， 采用类

型片创作方式包装的主旋律影片 《湄公河行动》 《战狼 ２》 《红海行动》 等， 在电影市场上颇受欢迎，
获得了口碑和票房的双赢， 由此形成了当下流行的 “新主流大片” 创作模式， 为主旋律电影创作提供

了可以借鉴的成功经验。 又如， 从总体上来说中国西部片属于类型电影， 但其中的 《黄土地》 《一棵

树》 等影片则属于艺术电影。 因此， 国产类型片的创作既要强化类型意识， 用好各种类型元素， 又要

根据影片的题材内容和创作的实际情况， 大胆突破各种类型模式的束缚， 采用灵活多样的艺术形式和

技巧手法， 使影片的思想主旨、 剧情内容等得到最充分、 理想而精湛的艺术表现。
总之， 改革开放以来国产类型片创作生产的迅速发展， 既提供了不少有益的经验， 也有一些应该吸

取的教训。 只有通过认真总结探讨， 才能进一步推动其创作生产更上一层楼， 也有助于国产电影的创

作生产、 营销传播和产业发展取得更大的成绩， 更好地促进我国从电影大国向电影强国的转换发展。
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