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文化、 历史与产业的三维视角及其统一

———托马斯·沙茨的类型电影研究述评

桂　 琳

摘　 要： 美国学者托马斯·沙茨所著的 《好莱坞电影类型》 一书在国内的电影类型研究界影响很大。

书中所采取的电影类型作为文化仪式的研究思路只是其电影类型研究的一个维度， 并不能概括他的整体研

究成果。 实际上， 沙茨的美国电影类型研究是文化、 历史和产业三维研究视角的结合。 这种开阔的研究思

路对于挖掘商业类型电影的复杂特性来说是十分有威力的， 对我国目前的商业电影研究有重要的借鉴意

义。 由于国内学界目前对沙茨的研究成果的翻译与介绍工作没有形成系统， 导致沙茨电影类型研究的真正

面貌在国内学界还没有被完全呈现出来。
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梁君健和尹鸿在 ２０１５ 年发表的论文 《电影类型学国际学术研究的现状分析》① 通过科学知识图谱

的方法， 总结了 ２０００ 年到 ２０１５ 年世界电影类型学的研究现状。 笔者注意到在文章中提到被电影类型学

的研究学者们引用率最高的 ５ 本重要文献中， 美国得克萨斯大学的传播学教授托马斯·沙茨的 《好莱

坞类型电影》 排名第 ２。 笔者特别注意到这本著作， 主要是鉴于这本著作在国内学界的名气很大， 而且

引用率很高。② 实际上， 从目前掌握的文献情况来看， 托马斯·沙茨的电影类型研究成果远不止 《好莱

坞类型电影》 这一本著作可以概括。

从他的著作和文章的中文翻译情况来看， 他的另一本电影类型研究力作 《旧好莱坞·新好莱坞：

仪式、 艺术与工业》 早在 １９９２ 年就被翻译到中国， ２０１３ 年又出了修订版。 此外， 国内学界还翻译了他

的几篇文章： ２０１３ 年第 ２ 期的 《都市文化研究》 杂志刊登了托马斯·沙茨写作于 １９９３ 年的 《新好莱

坞》 的译文。 这篇文章最早收录在 １９９３ 年出版的论文集 《Ｆｉｌｍ Ｔｈｅｏｒｙ Ｇｏｅｓ ｔｏ ｔｈｅ Ｍｏｖｉｅｓ》 中， 是沙茨十

分重要的一篇论文， 在美国学界被广泛引用。③ ２００３ 年 《世界电影》 杂志第 ３ 期和第 ４ 期刊登了 《第

二次世界大战与好莱坞战争片》 一文。 这篇文章最早收录在 １９９７ 年出版的由 Ｎｉｃｋ Ｂｒｏｗｎｅ 主编的 《Ｒｅ⁃

ｆｉｇｕｒｉｎｇ Ａｍｅｒｉｃａｎ ｆｉｌｍ ｇｅｎｒｅ》 一书中， 是一篇研究特定的电影类型与具体历史和政治关系的重要文章。

另外， ２００８ 年出版的由保罗·麦克唐纳德和简妮特·瓦斯科主编的 《当代好莱坞电影工业》 一书中的

第一章 《工作室体系和好莱坞联盟》 也是由沙茨撰写的。 该书的中译本出版于 ２０１４ 年。

①
②

③

相关具体论述， 可以参看梁君健， 尹鸿 􀆰 电影类型学国际学术研究的现状分析 ［ Ｊ］ 􀆰 电影艺术 􀆰 ２０１５ （５）： ６７－７３􀆰
关于这本著作在中国学界影响力的观点， 可以参看杨世真 􀆰 美国类型电影观念中国化接受中的变异问题 ［ Ｊ］ 􀆰 浙江传媒

学院学报 􀆰 ２０１３ （１）： ６７􀆰
关于 《新好莱坞》 一文在美国学界的影响力， 在美国学者 Ｊｕｌｉａｎ Ｓｔｒｉｎｇｅｒ 为自己主编的论文集 Ｍｏｖｉｅ Ｂｌｏｃｋｂｕｓｔｅｒ 撰写的前言

中提到这篇文章被美国电影研究学者广泛地征引和使用。 这本论文集虽然出版于 ２００３ 年， 但依然将这篇 １９９３ 年发表的论文收录

在第一篇。 ２００８ 年发表在 《世界电影》 杂志上的由美国纽约城市大学电影学副教授朱影撰写的 《全球化的华语电影与好莱坞大

片》 一文中， 也肯定了这篇文章在美国学界的学术地位。 朱影在自己的文章中对 《新好莱坞》 中的论述也有大量引用。
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沙茨还有大量的学术成果没有被翻译过来。 围绕好莱坞历史发展的研究， 他写作了 《 Ｂｏｏｍ ａｎｄ

Ｂｕｓｔ： Ａｍｅｒｉｃａｎ Ｃｉｎｅｍａ ｉｎ ｔｈｅ １９４０ｓ》 和 《Ｔｈｅ Ｇｅｎｉｕｓ ｏｆ ｔｈｅ Ｓｙｓｔｅｍ： Ｈｏｌｌｙｗｏｏｄ Ｆｉｌｍｍａｋｉｎｇ ｉｎ ｔｈｅ Ｓｔｕｄｉｏ Ｅｒａ》。

另外， 他 １９７７ 年所写的论文 《 Ｔｈｅ ｓｔｒｕｃｔｕｒａｌ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ： Ｎｅｗ ｄｉｒｅｃｔｉｏｎｓ ｉｎ ｆｉｌｍ》 是 《美国类型电影》 的理

论先导。 ２００９ 年出版的由杰妮佛·霍特和阿里萨·佩纶编辑的 《Ｍｅｄｉａ Ｉｎｄｕｓｔｒｉｅｓ： Ｈｉｓｔｏｒｙ， Ｔｈｅｏｒｙ ａｎｄ

Ｍｅｔｈｏｄ》 中收录了 《Ｆｉｌｍ Ｉｎｄｕｓｔｒｙ Ｓｔｕｄｉｅｓ ａｎｄ Ｈｏｌｌｙｗｏｏｄ Ｈｉｓｔｏｒｙ》 一文， 是他研究好莱坞电影产业的重要

文章。

从以上这些丰富的研究成果可以看出， 沙茨的电影类型研究在文化、 历史和产业都有涉猎。 本文

打算从这三个维度对沙茨的电影类型研究成果进行综合评述。 这种多维度的电影类型研究思路， 对中

国当代的电影类型研究来说是有启示意义的。

一、 文化维度： 作为文化仪式的电影类型

美国电影类型研究在 １９７０ 年代末逐渐进入到理论架构阶段， 沙茨在这其中是十分重要的学者之一。

１９７７ 年他写了 《Ｔｈｅ ｓｔｒｕｃｔｕｒａｌ ｉｎｆｌｕｎｅｎｃｅ： Ｎｅｗ ｄｉｒｅｃｔｉｏｎｓ ｉｎ ｆｉｌｍ》 一文， 通过对当时最新的美国电影研究

成果进行讨论， 开始初步建立起自己的文化仪式研究路径。 通过对 １９７０ 年代末期的一些新的电影研究

成果的讨论， 沙茨敏锐地观察到对美国电影类型研究进行一种文化仪式框架建构的理论可能性。 他认

为电影类型的价值不是由它自身的特质， 而是由它的功能决定的。 这里所说的功能就是沙茨理论核心

的文化仪式功能， 即一种电影类型有能力将文化冲突和矛盾转化为大众熟悉和能接近的特定的结构形

式。 他之所以重视观众， 正是因为电影类型的仪式功能只有在观众的合作中才能最终实现。 他认为只

有把电影类型看作当代社会的神话仪式， 电影类型研究中的两个重要问题才能得到解答。 第一： 为什

么只有某些主题和叙事能被提炼出来进入美国电影的类型中去？ 第二： 哪些文化倾向和概念基础可以

赋予某些形式以类型性？［１］类型性 （ ｇｅｎｒｅ－ｎｅｓｓ） 这个概念在沙茨的理论框架下指的就是帮助电影与文

化之间建立普遍联系的类型形式。 按照结构主义语言学对语言和言语所做的划分， 他认为应该将电影

类型和类型电影两者都纳入到电影的类型研究之中。 其中电影类型研究着重关注类型所共享的形式特

征分析， 而类型电影研究则聚焦不同类型的具体电影展开讨论。①

沙茨首先建构起秩序仪式和融合仪式二元对立的美国电影类型分析框架。 作为社会文化冲突的仪

式解决途径， 他认为电影类型主要承担两种不同的仪式功能： 一种是秩序仪式； 另一种是融合仪式。

秩序仪式解决的是文化社群所面对的外在威胁及其解决， 融合仪式处理的则是文化社群的内在矛盾与

冲突。 其基本架构模型如下表所示：

秩序仪式电影类型 融合仪式电影类型

确定的文化空间 不确定的文化空间

竞争性的意识形态 稳定的意识形态

西部片　 黑帮片　 黑色侦探片 战争片　 科幻片 歌舞片　 疯癫喜剧　 家庭情节剧

个体主人公角色 集体主人公角色 对立主人公角色

外化的　 暴力的冲突 内化的　 情感的冲突

　 　 电影类型在仪式研究框架下被看成是一种象征性的文化社群。 电影中的时空则被看作一种文化时

３８

① 本文在使用 “电影类型” 和 “类型电影” 这两个概念时也是基于沙茨对它们的区分标准。 使用电影类型这个概念时更多

强调其作为总体。 使用类型电影这个概念时则强调其作为具体的电影。
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空。 其中文化空间在这种分析框架下占有重要的地位： 承担秩序仪式的电影类型空间被沙茨称为确定

的文化空间， 其中的意识形态处于竞争性的状态； 承担融合仪式的电影类型空间则是不确定的文化空

间， 具有一种相对稳定的意识形态。 秩序仪式的电影类型通过一种暴力对抗的方式解决冲突， 比如西

部片、 战争片、 黑帮片等。 而融合仪式作为结局的电影类型涉及到的则是个体或群体接受集体价值和

态度的过程。 当此类类型片中的主人公们相互矛盾的态度和价值最终聚合为一个单一的社会单位时，

冲突解决。 比如歌舞片、 疯癫喜剧、 家庭情节剧等。

其次， 沙茨还将具体的类型电影的分析进行了分层讨论。 具体见下图：

　 　 　 　 　 　 　 　 美国电影类型分析的层次

图像志： 意象与意义

角色和场景： 冲突中的社区

情节结构： 从冲突到解决
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图像志层是一部类型电影分析层次的第一层。 类型图像志由视觉符码与它的主题价值所构成。 这

里所说的图像志属于类型图像， 其用法必须联系到整个类型系统来呈现意义。 类型电影的图像志需要

在同一电影类型中反复出现和集聚， 才能构成观众对这些图像志的经验。

第二层为角色和场景层。 类型电影中的角色和场景在沙茨看来是由文化社区及其价值结构所决定

的， 实际就是文化冲突的展示。 角色是文化功能角色， 场景则是文化场景。 属于秩序仪式的类型电影，

其中的场景就是一个象征性的行动舞台， 代表了基本价值持续冲突的文化领域， 角色的文化态度则是

相对静止的。 这种类型电影往往出现一些标志性的场景。 而属于融合仪式的类型电影， 其场景则代表

着意识形态相对稳定的文化空间。 其场景不如秩序仪式的类型电影那么鲜明和突出。

第三个层次是情节结构层。 好莱坞类型电影的情节结构属于由文化冲突决定的情节结构， 故事的

线性发展要服从于对立的文化冲突的解决。 “首先是带着固有的文化冲突的类型社区的建立。 然后就是

通过类型角色的明星组合的行动和态度来具体显现那些冲突。 其电影高潮则是通过传统的情境和戏剧

对抗来强化冲突， 直到冲突达到危及的程度。 最后则用消除威胁的方式来解决危机， 并由此颂扬 （临

时的） 秩序井然的社区。” ［２］从结局上来看， 类型电影最终所颂扬的就是美国文化中最为基本的意识形

态戒律。 但沙茨认为好莱坞类型电影并没有解决基本文化冲突的功能， 它提出问题的能力远胜于回答

问题。 因为文化冲突有其不可调和的本质， 所以只能通过暴力的简化或者浪漫的结合， 在情感的高潮

点时结束叙事。

以上就是沙茨将电影类型作为文化仪式的完整理论架构。 这种研究路径抓住了电影类型对于美国

文化矛盾与冲突的回应关系， 并按照不同电影对文化冲突的回应来建构自己的理论模型。 文化仪式研

究途径的努力重点是发掘出电影类型来自哪里以及它们如何在文化之中和文化之上运作， 这也是这种

研究路径挑选和区别电影类型的基础。 其所建立的模型属于一种宏观模型， 可以用来把握电影类型最

基本的文化意义所在， 为美国电影类型寻找到深层结构。 由此也为电影类型生产者、 电影类型与观众

三者之间建立起一种密切的关联关系。 总之， 将电影类型的文化价值发掘出来是这种研究路径最大的

理论价值所在。

二、 历史维度： 电影类型的延续与变化

从历史维度来看， 好莱坞类型制度和一些重要的电影类型都是在经典好莱坞时期建构起来的， 并

与整个经典时期的制片厂为中心的生产、 发行和放映制度相适应。 在二次世界大战之后， 好莱坞经典

时期逐渐在向新好莱坞时期进行转变。 一个大的问题是， 在经典好莱坞时期形成的电影类型及其一系

４８
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列特征在新好莱坞时期是否已经过时？ 面对这个尖锐的问题， 沙茨的回答是否定的。

首先， 从电影艺术形式的创新来看， 他认为新好莱坞中一些优秀的导演的电影创作， 正是将经典时

期所建立的类型程式作为自己叙事实验和社会政治颠覆的主要源泉。 电影制作者的能力就体现在对已

经建立起来的类型样式进行再创造。 沙茨认为与一些完全不考虑类型程式和观众接受的创新相比， 这

些建立在类型程式基础之上的创新可以从观众身上引发更自觉和自然的反应。 而且随着好莱坞电影在

国际市场上的影响， 沙茨认为好莱坞所建立的这些电影类型程式甚至影响到了其他国家的电影制作及

其创新。

其次， 从经典时期到新好莱坞所面临的文化矛盾的转变来看， 沙茨认为任何电影类型的持续成功

都依赖于两个因素： 一是它反复处理的文化冲突的主题诉求是否依然存在， 以及它在适应观众对待这

些冲突的变化态度上的灵活性。［２］（３７）不同时代的美国文化冲突的重点在转移和变化， 由此就会出现不同

类型的电影。 而对同一类型的内容变化， 沙茨以问题和解决策略的关系来看待这种变化。 问题就是一

个类型最核心的文化冲突， 而解决策略的多样性则是这种类型动态的内容变化。 以 １９６０ 年代的美国社

会为例， 沙茨认为美国文化在这个时期面临着挑战， 整个社会变得四分五裂， 但好莱坞类型电影依然

在此时发挥作用。 “由于影片制作者致力于弄清我们文化的毛病， 因而变成对我们的集体价值观和信念

进行争论、 重新审视和重新商议的讲坛。 而且由于类型电影代表着那些价值观和信念的正式的喉舌，

它们为美国人 （不论是艺术家还是观众） 提供了一个理想的关联域来审视他们的文化环境。” ［３］ 类型电

影由此成为一个象征性的公共领域， 用来继续讨论美国文化所遭遇的各种新的问题。

从秩序仪式的电影类型来看， 传统的秩序仪式受到了冲击， 比如针对二战之后对美国生活中的大

城市病、 工业化、 官僚机构化、 僵化的社会生活方式的不满就在 １９６０ 年代的西部片中表现了出来。 在

１９６０ 年代和 １９７０ 年代， “西部片中绝大多数中心人物已相当明显的是反社会的、 反英雄的类型”。［３］（２８８）

而黑色侦探片则走向了更现实的发展道路。 比如主人公由私人侦探向中情局的官僚形象或者记者形象

转化。 主人公成为体制和政府机器， 这本身就加强了这种类型的现实批判力度。 而黑帮片的主人公在

此时则具有了反抗现行制度的特殊感染力。

从融合仪式的电影类型来看， 沙茨观察到 １９７０ 年代末期， 传统由歌舞片和疯癫喜剧来处理的爱情

关系变成了一种情节剧处理的方式。 他认为这与那个时代的性革命和妇女运动有关， 这些社会思潮要

求对性别的作用做全盘的重新议定。 比如那个时期出现了以男性主人公为刻画对象的男性情节剧， 表

现他们 “在通过后青春期的仪式时所遭受的痛苦” ［３］（３３３） ， 这在好莱坞历史上都是罕见的， 因为传统的

情节剧向来是女性角色作为主导。 这种独特的男性情节剧在 １９７０ 年代的出现显然是和当时的社会焦虑

和文化冲突密切相关。

通过以上的一些讨论， 沙茨为电影类型从经典时期到新好莱坞的发展勾勒出一条连续的线索。 在

经典时期形成的电影类型在新好莱坞没有消失， 而是继续存在并发挥重要的影响。 在艺术上， 它为新

好莱坞的电影创新提供了语境与资源。 而从处理社会文化矛盾的功能上来说， 电影类型的内容和形式

的变化， 与 １９６０ 年代之后美国社会更加复杂的社会矛盾也是紧密联系的。 它依然在发挥自己的文化

功能。

三、 产业维度： 电影类型发展的深层动因

在进行美国电影类型研究时， 沙茨反复强调美国电影制作被一个更深的内在结构所左右， 它是包

括产业、 政治、 技术、 风格等所融合而成的电影制作过程。 正是在这种认识之下， 他的电影类型研究
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一直将产业维度放在重要的位置上。

在研究经典好莱坞制片厂制度与电影类型的关系时， 沙茨注意到这个时期的制片厂形成了一种垂

直集成化 （ｖｅｒｔｉｃａｌ ｉｎｔｅｇｒａｔｉｏｎ） 的生产体系， 类型制度就是这个生产体系的有机组成部分， 同时也为这

个生产体系服务。 沙茨认为这套电影生产系统保证了好莱坞电影能够将故事公式和叙事技巧不断的完

善， 从而保证它成为美国文化的一种神话表达的地位。 而到了新好莱坞时期， 经典时期形成的垂直联

合体逐渐变成了跨媒介的水平联合体 （ ｈｏｒｉｚｏｎｔａｌ ｉｎｔｅｇｒａｔｉｏｎ）。［４］ 这种水平联合体的电影制作方式与这个

时期的一个重要类型的发展密切相关， 那就是大片。 大片被沙茨称为高投入、 高科技、 高风险的生产，

它推动着二战后美国的电影生产， 后来甚至推动着全球电影的多媒介生产。 大片的出现让单纯谈论影

片文本变得不太可能， 或者说将电影的美学和叙事质量和商业需求区别开来变得很困难。 如果不引入

电影产业的研究视角， 就无法将大片这种新的类型的特征解释清楚。

大片时代的新好莱坞， 传统好莱坞的制片厂已经悉数被跨国联合大公司收购， 或者自身就变成了

这样的大公司。 到 ２０００ 年初期， 好莱坞六家大的跨国媒体集团逐渐成型， 它们经手超过了 ８５％的电影

利润以及超过 ８０％的美国电视节目， 其主要的目标就是 “打造与时俱进的好莱坞大片”，［５］ 跨媒介的水

平联合体的生产方式成为必然。 美国国内票房也不再是大片的主要收入。 有线电视、 家庭录像等产业

与其它新媒体产业的联合生产所形成的辅助市场， 其收入在 １９８０ 年代已经超过了影院的收入。 到 １９９０

年代之后， 海外市场又成为了重要的辅助市场， 大片在海外市场的表现甚至超过了美国本土市场。 好

莱坞的商业范围还在不断扩大， “它的经营活动越来越多地与其它企业交织在一起———不仅电视， 还有

玩具、 主题公园和食品业。” ［６］

沙茨同时发现， 大片在跨媒介水平联合生产方式下虽然成为主要赢利的对象， 但并不代表它就是

好莱坞唯一的电影类型。 与大片的走向繁荣同时进行的还有低预算的独立电影运动。 由此， 新好莱坞

基本形成了三种不同的电影等级： 大片作为主流制作处于第一级， 这些电影的平均预算达到 １ 亿美元，

其中 １ ／ ３ 预算用于市场运作。 其内容就是为多媒体市场来设计的； 第二级包括六大媒体联盟的子公司发

行的艺术电影、 特殊电影等， 这些电影的预算平均为 ４０００ 万美元， 其中有主流的一线明星， 而且影片

有成为市场黑马的潜力； 第三级是由独立制作发行商开发的小众电影， 通常花费在 １０００ 万美元以下，

是为特定市场生产的小众电影。［５］（３８）

大公司主导的大片制作和独立制片的独立电影之间实际上有着更复杂的关系。 以导演这个电影工

业中重要的角色来说， 大片时代的导演既不能用简单的作者论来研究， 也不能完全按经典时期制片厂

机制下的一个没有多少自主权的雇佣者来研究。 在新的生产体制下， 导演的角色变得很多元。 很多优

秀的导演也会选择在大片和独立电影之间进行转换， 同时拍大片、 艺术电影和小众市场电影， 甚至拍

摄无线电视网络和电视的节目。 有些独立电影的导演因为知名度扩大， 也有机会执导大预算的大片。

而一些本来在执掌大片中就享有盛誉的导演， 因为自己前面的成功， 也有机会可以制作一些带有他们

个人风格的大制作影片。

通过以上沙茨对大片的研究， 我们可以看到， 与经典时期相比， 新好莱坞整个的生产方式都发生了

根本性的改变。 只有与这种跨媒介的水平联合体的生产方式相联系来谈， 好莱坞大片的特征才能被揭

示出来。 比如大片所形成的新的电影风格， 就必须与其跨媒介和跨商业的特点结合起来才能解释清楚。

而且， 尽管大片成为好莱坞目前主要的赢利类型， 不能忽略的是其他两级的电影类型在好莱坞依然存

在， 而且这些艺术电影和独立制片的小成本电影与大片之间有着互利的关系， 与大片可以合作和转化。
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四、 托马斯·沙茨对中国电影类型研究的意义

综合以上对托马斯·沙茨电影类型研究成果的总结， 可以为国内学界的电影类型研究带来诸多

启示。

首先， 沙茨电影类型理论建树上最有价值的部分是他所建构的作为文化仪式的电影类型的分析框

架。 这套分析框架对我们从文化仪式角度去分析电影类型和具体的类型电影都具有方法上的启发性。

值得国内学界警惕的是， 因为电影类型的研究与文化密切相关， 面对中国社会的独特文化矛盾， 中国

的电影类型会形成自己的文化表达形式， 即沙茨所说的类型性。 沙茨的文化仪式框架的分析思路可以

学习， 但其结论却不能生搬硬套在中国电影类型的研究之中。 他所提出的秩序仪式与融合仪式的二元

对立分析框架， 不一定完全适用于中国的电影类型研究。 这需要在中国电影类型研究中被充分考虑到。

其次， 沙茨将提炼社会文化矛盾与冲突作为电影类型的核心功能， 由此理清了一条电影类型的此

消彼长， 以及某种电影类型内部发展变化的历史脉络。 这条脉络能够让研究者对电影类型的变化和发

展建立一种历史的眼光。 另外， 已有的电影类型也为后来的电影艺术创新提供了一种语境。 以电影类

型的建构和发展变化的视角不仅可以更好地看到中国电影发展中传承与创新的关系， 而且还可以将电

影发展与它的文化功能的实现更好地钩连起来。

最后， 沙茨认为电影类型的建立和发展是建立在好莱坞真正的深层结构———其生产体制的基础之上

的。 由此可见， 如果不进入对好莱坞电影机制的研究， 我们对好莱坞电影类型的学习和借鉴就只能停

留在表面的模仿上。 从传统的垂直集成制到目前的水平联合制的变化， 是新好莱坞电影类型变化的决

定力量。 中国的电影类型研究也应该转变研究思路， 单纯的文本研究对于商业电影是远远不够的， 必

须深入到电影体制深层结构的研究之中， 才能对中国电影类型的特点和发展有更清醒的认识， 也才能

将中国电影类型的很多问题交代清楚。

正是因为文化、 历史与产业多视角的研究齐头并进， 托马斯·沙茨才将好莱坞电影类型的复杂性

有力地揭示出来。 同时， 沙茨始终在关注着好莱坞的最新发展， 他的观察和思考也在不断调整和更新，

这使他的电影类型研究始终处于鲜活的状态。 本文希望通过以上对沙茨电影类型研究成果的梳理和评

述， 为国内的电影类型研究提供一些新的思路和参照。

参考文献：
［１］ Ｔｈｏｍａｓ Ｓｃｈａｔｚ ： Ｔｈｅ ｓｔｒｕｃｔｕｒａｌ ｉｎｆｌｕｅｎｃｅ： ｎｅｗ ｄｉｒｅｃｔｉｏｎｓ ｉｎ ｆｉｌｍ ｇｅｎｒｅ ｓｔｕｄｙ ［ Ｊ］ 􀆰 Ｑｕａｒｔｅｒｌｙ Ｒｅｖｉｅｗ ｏｆ Ｆｉｌｍ Ｓｔｕｄｉｅｓ， １９７７ （２： ３）： ３０８􀆰

［２］ ［美］ 托马斯·沙茨 􀆰 好莱坞类型电影 ［Ｍ］ 􀆰 冯欣译 􀆰 上海： 上海人民出版社， ２００９： ３７􀆰

［３］ ［美］ 托马斯·沙茨 􀆰 旧好莱坞 ／ 新好莱坞： 仪式、 艺术与工业 （修订版） ［Ｍ］ 􀆰 周传基， 周欢译 􀆰 北京： 北京大学出版社，

２０１３： ２７２－２７３􀆰

［４］ Ｔｏｍａｓ Ｓｃｈａｔｚ： Ｆｉｌｍ Ｉｎｄｕｓｔｒｙ Ｓｔｕｄｉｅｓ ａｎｄ Ｈｏｌｌｙｗｏｏｄ Ｈｉｓｔｏｒｙ ［Ａ］ 􀆰 Ｆｒｏｍ Ｍｅｄｉａ Ｉｎｄｕｓｔｒｉｅｓ： Ｈｉｓｔｏｒｙ， Ｔｈｅｏｒｙ， ａｎｄ Ｍｅｔｈｏｄ ［Ｃ］ 􀆰 Ｅｄｉｔｅｄ ｂｙ

Ｊｅｎｎｉｆｅｒ Ｈｏｌｔ ａｎｄ Ａｌｉｓａ Ｐｅｒｒｅｎ􀆰 ＷＩＬＥＹ－ＢＬＡＣＫＷＥＬＬ， ２００９： ４６􀆰

［５］ ［美］ 保罗·麦克唐纳德， 简尼特·瓦斯科 􀆰 当代好莱坞电影工业 ［Ｍ］ 􀆰 范志忠， 许涵之译 􀆰 杭州： 浙江大学出版社，

２０１４： ３４􀆰

［６］ ［澳］ 理查德·麦克白 􀆰 好莱坞电影： 美国电影工业发展史 ［Ｍ］ 􀆰 吴菁， 何建平， 刘辉译 􀆰 北京： 华夏出版社， ２０１１： １９１􀆰

［责任编辑： 华晓红］

７８



第 ６ 期 英文目录与重点文章英文摘要

ｍｉｚｅ ｔｈｅ ｄｉｓｔａｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ ａｕｄｉｅｎｃｅ ａｎｄ ｔｈｅ Ａｍｅｒｉｃａｎ ＴＶ ｓｅｒｉｅｓ， ｃｈｏｏｓｅ ｐｒｏｐｅｒ ｎｏｕｎｓ ｉｎ ｌｉｎｅ ｗｉｔｈ ｔｈｅ
ｅｘｐｅｃｔａｔｉｏｎｓ ｏｆ ｔｈｅ ａｕｄｉｅｎｃｅ， ｉｄｉｏｍｓ ａｎｄ ａｌｌｕｓｉｏｎｓ ｔｏ ｅｎｈａｎｃｅ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｋｎｏｗｌｅｄｇｅ．

Ａ Ｔｅｎｔａｔｉｖｅ Ｓｔｕｄｙ ｏｎ Ｃｒｏｓｓ－ｃｕｌｔｕｒａｌ Ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ
ａｎｄ Ｓｅｌｆ－ｉｄｅｎｔｉｆｉｃａｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ “Ｃｏｍｍｕｎｉｔｙ

ｗｉｔｈ ａ Ｓｈａｒｅｄ Ｆｕｔｕｒｅ ｆｏｒ Ａｌｌ Ｍａｎｋｉｎｄ”
Ｚｈａｎｇ Ｔｉｎｇ

Ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ “ ｓｈａｒｅｄ ｆｕｔｕｒｅ ｆｏｒ ａｌｌ ｍａｎｋｉｎｄ”， ｐｒｏｐｏｓｅｄ ｍｕｌｔｉｐｌｅ ｔｉｍｅｓ ｂｙ Ｘｉ Ｊｉｎｐｉｎｇ， ｉｓ ａ ｇｒｅａｔ ｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎ
ｏｆｆｅｒｅｄ ｂｙ Ｃｈｉｎａ ｔｏ ｇｌｏｂａｌ ｇｏｖｅｒｎａｎｃｅ． Ｔｈｅ ｗｏｒｌｄ ｉｓ ｃｕｒｒｅｎｔｌｙ ｉｎ ａ ｓｉｔｕａｔｉｏｎ ｏｆ ｌａｒｇｅ－ｓｃａｌｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ， ｇｒｅａｔ ｃｈａｎ⁃
ｇｅｓ ａｎｄ ｈｕｇｅ ａｄｊｕｓｔｍｅｎｔｓ． Ｉｆ ｗｅ ｗａｎｔ ｔｏ ｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｌｙ ｐｕｓｈ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ “ ｓｈａｒｅｄ ｆｕｔｕｒｅ ｆｏｒ ａｌｌ ｍａｎｋｉｎｄ” ｉｎｃｒｏｓｓ－
ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ ａｎｄ ｓｅｌｆ－ｉｄｅｎｔｉｆｉｃａｔｉｏｎ， ｗｅ ｓｈｏｕｌｄ ｔａｋｅ ａ ｃｏｎｓｅｎｓｕｓ ｏｆ ｉｎｔｅｒｅｓｔｓ ａｓ ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｆａｃｅ， ｉｎｔｅｒｌｉｎｋｅｄ
ｈｕｍａｎｉｔｙ ａｓ ｔｈｅ ｂａｓｅ， ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｏｎｖｅｒｇｅｎｃｅ ａｓ ｔｈｅ ｍａｉｎ ｍｅｃｈａｎｉｓｍ， ｃａｒｒｉｅｒ ｃｒｅａｔｉｎｇ ａｓ ｔｈｅ ｍｅａｎｓ， ａｎｄ ｖａｌｕｅ ｆｅｅｄ⁃
ｂａｃｋ ａｓ ｔｈｅ ｇｕａｒａｎｔｅｅ． Ｗｅ ｃａｎ ｔｈｕｓ ｅｆｆｅｃｔｉｖｅｌｙ ｏｖｅｒｃｏｍｅ ａｌｌ ｋｉｎｄｓ ｏｆ ｃｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎ ｏｂｓｔａｃｌｅｓ ａｎｄ ｃｏｏｐｅｒａｔｉｏｎ ｂａｒｒｉ⁃
ｅｒｓ， ｗｈｉｃｈ ａｒｅ ｃａｕｓｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｄｉｓｃｒｅｐａｎｃｙ ａｎｄ ｃｈａｓｍ ｂｅｔｗｅｅｎ ｌａｎｇｕａｇｅｓ， ｃｕｌｔｕｒｅｓ， ｓｏｃｉａｌ ｓｙｓｔｅｍｓ， ｉｄｅｏｌｏｇｉｅｓ， ｅｔｈ⁃
ｎｉｃ ｇｒｏｕｐｓ ａｔｔｒｉｂｕｔｅｓ ａｎｄ ｅｖｅｎ ｎａｔｉｏｎａｌ ｉｎｔｅｒｅｓｔｓ， ｌｅａｄｉｎｇ ｔｈｅ ｃｏｎｃｅｐｔ ｏｆ ＂ ｓｈａｒｅｄ ｆｕｔｕｒｅ ｆｏｒ ａｌｌ ｍａｎｋｉｎｄ＂ ｔｏ ｂｅｃｏｍｅ
ｐａｒｔ ｏｆ ｔｈｅ ｃｏｍｍｏｎ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ ｏｆ ｅｖｅｒｙ ｎａｔｉｏｎａｌ ｇｏｖｅｒｎｍｅｎｔ ａｎｄ ｉｔｓ ｐｅｏｐｌｅ． Ｔｈｅｎ ｗｅ ｃａｎ ｐｒａｃｔｉｃａｌｌｙ ｇｉｖｅ ｉｍｐｅｔｕｓ
ｔｏ ａｌｌ ｃｏｕｎｔｒｉｅｓ ｏｆ ｔｈｅ ｗｏｒｌｄ ｔｏ ｂｕｉｌｄ ａ ｃｏｍｍｕｎｉｔｙ ｏｆ ｈｕｍａｎ ｄｅｓｔｉｎｙ， ｓｔａｎｄｉｎｇ ｔｏｇｅｔｈｅｒ ｉｎ ｔｉｍｅｓ ｏｆ ｔｒｏｕｂｌｅ， ｍａｋｉｎｇ
ｐｒｏｇｒｅｓｓ ｈａｎｄ ｉｎ ｈａｎｄ， ｓｈａｒｉｎｇ ｏｎｅ ｈｅａｒｔ， ａｎｄ ｃｒｅａｔｉｎｇ ａ ｂｅｔｔｅｒ ｆｕｔｕｒｅ ｆｏｒ ｍａｎｋｉｎｄ．

Ｔｈｅ Ｕｎｉｆｉｃａｔｉｏｎ ｏｆ Ｃｕｌｔｕｒｅ， Ｈｉｓｔｏｒｙ ａｎｄ Ｉｎｄｕｓｔｒｙ：
Ａ Ｒｅｖｉｅｗ ｏｆ Ｔｈｏｍａｓ Ｓｃｈａｔｚ＇ｓ Ｓｔｕｄｙ ｏｎ Ａｍｅｒｉｃａｎ Ｆｉｌｍ Ｇｅｎｒｅｓ

Ｇｕｉ Ｌｉｎ

Ａｍｅｒｉｃａｎ ｆｉｌｍ ｇｅｎｒｅ ｓｃｈｏｌａｒ Ｔｈｏｍａｓ Ｓｃｈａｔｚ＇ｓ ｆａｍｏｕｓ ｂｏｏｋ Ｈｏｌｌｙｗｏｏｄ Ｇｅｎｒｅｓ ｉｓ ｗｉｄｅｌｙ ｃｉｔｅｄ ｂｙ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｒｅ⁃
ｓｅａｒｃｈｅｒｓ． Ｔｈｉｓ ｂｏｏｋ ｌｏｏｋｓ ａｔ ｆｉｌｍ ｇｅｎｒｅｓ ａｓ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｒｉｔｕａｌｓ， ｅｖｅｎ ｔｈｏｕｇｈ ｉｔ ｉｓ ｎｏｔ ｐｏｓｓｉｂｌｅ ｔｏ ｓｕｍｍａｒｉｚｅ Ｓｃｈａｔｚ＇ｓ
ｗｈｏｌｅ ｒｅｓｅａｒｃｈ ｉｎ ｔｈｉｓ ｃｏｎｃｅｐｔ． Ｉｎ ｆａｃｔ， ｈｉｓ ｒｅｓｅａｒｃｈ ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ ｉｎｃｌｕｄｅｓ ｃｕｌｔｕｒｅ， ｈｉｓｔｏｒｙ ａｎｄ ｉｎｄｕｓｔｒｙ， ｗｈｉｃｈ ａｒｅ
ｖｅｒｙ ｐｏｗｅｒｆｕｌ ｉｎ ｄｉｓｃｏｖｅｒｉｎｇ ｔｈｅ ｃｏｍｐｌｅｘ ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｓ ｏｆ ｆｉｌｍ ｇｅｎｒｅｓ． Ｉｔ ｉｓ ｏｆ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅ ｔｏ ｔｈｅ ｓｔｕｄｙ ｏｆ
ｃｏｍｍｅｒｃｉａｌ ｆｉｌｍｓ ｉｎ Ｃｈｉｎａ ａｔ ｐｒｅｓｅｎｔ． Ｂｅｃａｕｓｅ ｏｆ ｔｈｅ ｌａｃｋ ｏｆ ｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎｓ ａｎｄ ｉｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎｓ ｏｆ Ｓｃｈａｔｚ＇ｓ ｗｏｒｋ， ｈｉｓ ｒｅ⁃
ｓｅａｒｃｈ ｉｓ ｎｏｔ ｙｅｔ ｆｕｌｌｙ ｄｉｓｐｌａｙｅｄ ｉｎ Ｃｈｉｎａ．

Ｔｈｅ Ｐｕｂｌｉｃａｔｉｏｎ Ｓｔａｔｕｓ ａｎｄ Ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ Ｓｔｒａｔｅｇｉｅｓ ｏｆ
Ｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅ Ｐｒｉｍａｒｙ ａｎｄ Ｓｅｃｏｎｄａｒｙ Ｓｃｈｏｏｌ Ｓｔｕｄｅｎｔ Ｊｏｕｒｎａｌｓ：

Ｔｈｅ Ｅｘａｍｐｌｅ ｏｆ Ｚｈｅｊｉａｎｇ Ｐｒｏｖｉｎｃｅ
Ｚｈｏｕ Ｈｏｎｇｂｏ

Ｅｄｕｃａｔｉｏｎａｌ ｐｒｉｍａｒｙ ａｎｄ ｍｉｄｄｌｅ ｓｃｈｏｏｌ ｐｅｒｉｏｄｉｃａｌｓ ａｒｅ ａｎ ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｃｏｍｐｏｎｅｎｔ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｐｅｒｉｏｄｉｃａｌｓ． Ａｍｏｎｇ
ｔｈｅｍ， ｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅ ｐｒｉｍａｒｙ ａｎｄ ｓｅｃｏｎｄａｒｙ ｓｃｈｏｏｌ ｓｔｕｄｅｎｔ ｐｅｒｉｏｄｉｃａｌｓ， ｏｒｉｅｎｔｅｄ ｔｏｗａｒｄｓ ｑｕａｌｉｔｙ ｅｄｕｃａｔｉｏｎ， ａｒｅ ｏｆ

９４１




