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纪录片新体裁初探

———以 《辛普森： 美国制造》 《纽约灾星》 《制造杀人犯》 为例

王　 培

摘　 要： 《辛普森： 美国制造》 《纽约灾星》 《制造杀人犯》 等作品的出现使纪录剧集这种新的纪录片

体裁逐渐进入业界和学界的视野。 这种纪录片与连续剧的结合， 能否成为未来被广泛采用的纪录片创作载

体之一？ 影片长度和体量上的变化对纪录片创作将带来何种影响？ 目前看来， 纪录剧集在题材偏好和创作

风格上呈现出了哪些特点？ 它与系列纪录片在创作和表现上的区别在哪里？ 笔者从这些问题出发， 以 《辛
普森： 美国制造》 《纽约灾星》 《制造杀人犯》 等作品为例， 对纪录剧集这一纪录片体裁进行初步分析。
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北京时间 ２０１７ 年 ２ 月 ２７ 日， 《辛普森： 美国制造》 获得第 ８９ 届奥斯卡最佳纪录长片奖。 这在纪录

片界引起了不小的争议， 焦点几乎都集中于一个问题： 《辛普森： 美国制造》 到底算纪录片还是电视剧

集？ 有些评论者甚至认为它根本没有资格参与奥斯卡评奖， 因为这是一部由 ＡＢＣ、 ＥＳＰＮ 等电视平台播

出的 ５ 集纪录式连续剧。 尽管在接受 《纽约时报》 的采访时， 该片导演伊斯拉·埃德尔曼说， 执导这

部纪录片的唯一理由就是渴望制作一部史诗般的电影， 但是绝大多数观众都是通过电视看到这部纪录

片的。
抛开电影还是电视的争论， 《辛普森： 美国制造》 作为一部纪录片的身份是毋庸置疑的， 而且这也

是近年来国际上最好的纪录片作品之一。 在笔者看来， 它不仅为观众提供了精彩的内容和值得深思的

命题， 也为世界纪录片领域开拓了新的纪录片体裁。 作为纪录片研究者来说， 后者更值得我们关注。
这种纪录片与连续剧的结合， 笔者姑且将之称为纪录剧集， 能否成为未来被广泛采用的纪录片创作载

体之一？ 影片长度和体量上的变化对纪录片创作将带来何种影响？ 目前看来， 纪录剧集在题材偏好和

创作风格上呈现出了哪些特点？ 它与系列纪录片在创作和表现上的区别在哪里？ 本文中， 笔者将从这

些问题出发， 以 《辛普森： 美国制造》 《纽约灾星》 《制造杀人犯》 等作品为例， 对纪录剧集这一纪录

片体裁进行初步分析。

一、 纪录片新体裁———纪录剧集

（一） 作为一种新兴现象

《辛普森： 美国制造》 获本届奥斯卡最佳纪录长片奖所引发的争议使纪录剧集这一新的载体为更多

人所注意， 但事实上， 纪录剧集这一新的纪录片载体的出现并非从 《辛普森： 美国制造》 开始。 应该

说， 是它与 ２０１５ 年 ２ 月美国 ＨＢＯ 电视网首播的 ６ 集纪录剧集 《纽约灾星》 和同年 １２ 月美国网络台

Ｎｅｔｆｌｉｘ 首播的 １０ 集纪录剧集 《制造杀人犯》 的先后推出及各自引起的巨大轰动效应， 才使纪录剧集作

为一种新的纪录片体裁被业界和研究者所关注。
《纽约灾星》 的主角是时年 ７２ 岁的纽约著名地产大亨西摩·杜斯特的长子罗伯特·杜斯特。 一百
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多年来， 在美国纽约， 杜斯特家族拥有及管理着诸多著名的地标性建筑， 包括世贸中心、 美国银行大

厦以及位于时代广场的康泰纳仕集团总部， 家族资产达到 ４４ 亿美元， 被 《福布斯》 杂志列为最富有的

美国家庭之一。 然而， 令罗伯特·杜斯特被公众关注的真正原因并不是其家族背景， 而是在过去的三

十多年里， 他一直被质疑至少与前妻失踪、 密友被杀和邻居被杀并肢解等三起案件有关。 于是， 剧集

从 ２００１ 年杜斯特涉嫌杀害邻居并肢解的案件开始， 层层深入地挖掘了他如何三次成为罪案的主要嫌疑

人， 又三次都离奇脱罪的传奇经历。 剧集中不仅采访了案件侦办人员、 受害者的亲友、 杜斯特家族成

员等相关人员， 还两次采访了罗伯特·杜斯特本人。 而最具戏剧性的是， 在该纪录片的最后一集结尾，
也即对杜斯特的第二次采访结束后， 杜斯特走进酒店的洗手间时， 身上无线话筒并没有关闭， 从还在

收音的麦克风中传出了杜斯特低声的自言自语： “行了， 你被抓住了……我不知道该怎么回答这个问题

……我究竟干了什么？ 当然， （我） 把他们都杀了。” 至此， 这部志在讲述谋杀悬案的纪录片， 从主创

者原本的镜头记录和事实展现的初衷， 到随着拍摄的进展， 导演和团队不自觉地承担起探寻真相的使

命， 最后因为一次意外而协助了案件的侦破。 该片在播出后造成了极大的轰动， 其原因除了影片出人

意料的结尾之外， 还有该片极强的戏剧性， 使许多观众在引人入胜的情节推进中几乎忘了这是一部纪

录片， 因而也有人将该片称为一种新连续剧。
　 　 《制造杀人犯》 是由两名刚刚毕业的女大学生劳拉·瑞奇阿迪和莫伊拉·德莫斯历经十年拍摄而

成的 １０ 集纪录片。 影片的主人公， 智商只有 ７０ 的史蒂芬， 于 １９８５ 年因强奸罪名被判入狱。 从此， 他

的人生轨迹急转直下。 入狱 １８ 年间， 他和家人从没放弃过为了证明其清白而努力， 期间也有两次能够

获得清白的机会， 却都因警方的置之不理而白白错过。 ２００３ 年， 美国法庭引入了 ＤＮＡ 技术， 史蒂芬才

沉冤得雪。 在他正为 ３６００ 万美元赔偿金与当地政府对簿公堂时， 他的人生噩梦再次上演。 ２００５ 年， 史

蒂芬和智商同为 ７０ 的侄子布兰登， 因涉嫌杀害女摄影师被捕。 警方拿出的 ＤＮＡ 证据真假难辨， 但依然

说服了陪审团和法院， 二人被判终身监禁。 影片通过大量的采访， 对案件进行了抽丝剥茧、 层层递进

的分析， 过程中展现出了警方办案程序的诸多问题。 该片一经播出， 产生了巨大反响， 在美国社会掀

起了关于美国司法体系公正性的全国性大讨论。
在 ５ 集、 总时长近 ８ 个小时的叙述中， 《辛普森： 美国制造》 采用两条故事线索的叙事方式， 讲述

了 Ｏ􀆰 Ｊ􀆰 辛普森如何从一名黑人聚居区的无名少年到橄榄球超级巨星， 又是怎样从人人崇敬的美国英雄

沦落为杀妻疑犯。 在轰动全美的现象级案件中， 辛普森的 “梦之队” 律师团如何利用媒体的力量、 种

族的矛盾和警察办案、 检方公诉过程中的漏洞， 使辛普森顺利脱罪， 以及英雄形象陨落后的辛普森最

后堕落， 并最终因为一起无聊的 “抢劫案” 被判刑 ３３ 年的完整过程。 另一方面， 在影片中与之交叉讲

述的则是尤拉·拉芙事件、 罗德尼·金事件、 娜塔莎·哈林丝事件、 洛杉矶黑人暴动等事件背后， 美

国加州， 特别是洛杉矶地区几十年来种族问题的历史状况。 同时， 司法体系、 媒体环境、 名人光环与

大众心态等美国社会一直以来的各种社会矛盾都集中在影片中得到了淋漓尽致的展现。
（二） 与系列纪录片的差异

其实， 多集纪录片无论在国际还是国内的纪录片领域不仅不鲜见， 而且已逐渐成为电视纪录片的

主要形式。 仅以国内纪录片来看， 近年来诸多取得收视佳绩、 引起社会热议的现象级纪录片几乎无一

不是多集式的纪录片。 但这些传统的多集纪录片几乎都是系列片， 每集单独成篇， 集与集之间完全或

相对独立。 而近来新出现的纪录剧集则类似电视连续剧， 每集不单独成篇， 叙事、 情节、 人物连贯，
整部纪录剧集以完整的结构讲述一个事件、 人物或主题。

如果将二者进行对比， 不难发现传统的系列纪录片在结构上一般更为丰富和多样。 全片的主题通

常会分解为若干个单元主题， 分解的原则根据题材的类别不同而有所区别。 如自然类纪录片大多按照

地域、 动植物种类、 生命阶段等进行分解， 社会和人文类纪录片则大多以全片主题的不同侧面和层次
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来进行分解。 每集的单元主题又依据篇幅的长短通过 ３－５ 个相关故事和人物的穿插讲述来实现。 以

《舌尖上的中国 ２》 为例， 全片共 ７ 集， 编导者将 “舌尖上的中国” 中 “中国美食与美食背后的中国

人” 这一主题分解成了时节、 脚步、 心传、 秘境、 家常、 相逢、 三餐等七个单元主题， 涵盖了中国美

食的地域差别、 千年传承、 碰撞转化， 以及背后的日常生活、 聚散离合与情感文化传统。 在每一集中，
例如， 《舌尖上的中国 ２》 的第二集 “脚步”， 又以不同的人物和他们的故事———甘肃山丹牧场的老谭

夫妇正准备向下一站进发， 宁夏固原的回乡麦客们开始收割自家的麦子， 东海的渔民夫妻则满载着对

收获的期盼出海， 共同阐述着本集的单元主题： 无论身处中国的哪个角落， 无论他们的脚步怎样匆忙，
总有一种味道， 以其独有的方式提醒我们， 认清明天的去向， 不忘昨日的来处。①

相对而言， 传统的系列记录片人物和故事更多， 但由于篇幅和主题的限制， 讲述的深度往往不够，
对于单集主题的表现更大程度上是通过每集内不同人物和故事之间的相互呼应与对比实现， 每个单元

主题之间的相互勾连再共同完成全片的总题旨。 仍以上文提到的 《舌尖上的中国 ２》 为例， 在第二集

“脚步” 里， 若干个故事交错叙述， 但片中无论对老谭夫妇、 麦客们还是渔民夫妻的关注， 包括他们的

生活以及与美食的联系， 几乎都只停留在表面， 也就是对几个日常生活场景和食物料理过程的记录，
缺乏对故事和人物内心世界的深度挖掘， 对主题的提炼则依靠大量的解说词。 而纪录剧集则与电视连

续剧相类似， 全片动机唯一， 事件相对集中， 叙事与人物塑造基本围绕影片主要事件和动机展开。 这

一巨大区别使得纪录剧集无论在题材选择上还是在艺术表现上都呈现出不同于系列纪录片的独特之处，
也决定了它能够成为纪录片新的体裁和载体。

二、 纪录剧集在题材选择和艺术表现上的特点

从 ２０１５ 年至今， 世界纪录片界接连涌现出了前文提到过的三部纪录剧集佳作。 以此为观照对象进

行分析， 我们不难发现， 当前纪录剧集的创作在题材选择、 主要风格和艺术表现等方面都显现出了非

常鲜明的特征。 总体来说， 在题材选择上大多以谜案、 事件追踪为主； 风格选择体现为以戏剧型纪录

风格为主； 在艺术表现上， 不局限于事件和人物本身的历史性叙事思维更为突出， 人物形象更加立体。
（一） 题材选择

不知是否巧合， 目前纪录剧集的几部重要作品的题材几乎都是对广受关注又悬而未决的谜案或重

大事件的深入调查和追踪。 创作者们不约而同的选择有力地说明了纪录剧集这一载体极其适合于表现

时间跨度较大、 涉及人物和资料较多的重大事件。 一方面， 与常规的纪录电影相比， 纪录剧集巨大的

体量能够保证创作者有充足的空间对事件和人物进行多角度、 多侧面的深入挖掘。 “辛普森杀妻案” 作

为对美国乃至世界司法界产生了重要影响的现象级案件， 已经多次被搬上银幕和荧屏， 但 《辛普森：
美国制造》 一片的主创者并没有将视线仅仅局限于案件本身， 而是在采用档案资料、 采访、 媒体观点

展示等多种记录手法对案件进行全景式展现的同时， 用更多的篇幅讲述了辛普森从少年时期到最终入

狱的几乎整个人生。 队友、 儿时玩伴、 教练、 经纪人、 成名后的富豪朋友等， 从这些形形色色于不同

阶段围绕在辛普森身边的人的回忆中， 编导拼凑出了一个不同于公众面前的辛普森， 也描绘出了辛普

森从名不见经传的黑人少年如何演变为一个精致的利己主义者的全过程。 除此以外， 影片编导也用了

相当大的篇幅展现了 ２０ 世纪 ６０ 年代以来加州种族问题的进化史， 来自当地居民、 政府、 警方、 宗教团

体、 种族双方的大量采访不仅为影片营造了浓厚的理性思考的氛围， 也解释了辛普森成长轨迹的必然

性， 更为辛普森杀妻案的离奇发展提供了合理的环境因素。 显然， 上述这些都需要足够的影片时长，
如果以常规纪录电影的篇幅， 如此具有史诗性的叙事将很难完成。

９７

① 参见 《舌尖上的中国 ２》， 官方网站 ｈｔｔｐ： ／ ／ ｓｈｅｊｉａｎ２􀆰 ｃｎｔｖ􀆰 ｃｎ ／ 。
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另一方面， 与系列纪录片相比， 纪录剧集在表现需要层层递进的追问型或调查性题材上无疑更有

优势。 这种优势主要体现在叙事逻辑的连贯性上。 一般来说， 系列纪录片大多采用横向的叙事逻辑，
即将一个主题分解成并列的若干侧面。 与此不同的是， 纪录剧集采用的多数是纵向的叙事逻辑， 即按

照事件发展或调查进展的不断深入而层层推进。 《纽约灾星》 的叙述从 ２００１ 年在加尔维斯顿发现被肢

解的莫里斯·布莱克以及警方如何锁定重大嫌疑人———乔装成聋哑老妇多萝西·吉内尔的罗伯特·杜

斯特开始， 随着案情的进展， 杜斯特的身份被揭露。 随之， 影片叙事转向他显赫的家庭背景， 童年经

历和与他有着紧密联系的另外两起案件———他前妻的失踪案和好友的谋杀案， 各种迹象都显示杜斯特

是这两起案件的最大嫌疑人， 但却都没有足够的证据。 至此， 影片叙事再次回到 ２００１ 年加尔维斯顿的

杀人分尸案， 通过法庭录像、 控辩双方相关人员的采访和各种资料展示， 向观众讲述了富豪杜斯特如

何借助著名大律师的帮助在证据确凿的情况下顺利脱罪的过程。 这时的影片主创已经随着采访的展开

逐渐由客观的记录者转变为真相的调查者， 并最终意外地探得了事实的真相。 在上述影片叙事的全过

程中， 制片人对主人公杜斯特的两次访问一直穿插其中， 不仅是全片的叙事线索之一， 第二次采访更

成为了影片的高潮。 显而易见， 《纽约灾星》 题材对叙事连贯性的要求决定了它只能采用纪录剧集， 而

不能采用系列纪录片的载体形式， 这也是该片出色的戏剧性效果的主要成因之一。 同样， 如果 《辛普

森： 美国制造》 采取系列纪录片的形式， 将始终交织的两条叙事线索切断， 分解为辛普森的成长经历、
案件过程、 辛普森的结局、 加州种族问题等环节作为单元主题分别叙述， 则极易消解掉两条线索之间

个人成长与社会、 历史的关联， 从而对全片的整体性产生严重的影响。
（二） 主要风格

从纪录剧集目前出现的这三部重要的代表性作品来看， 相较于常规纪录电影经常采用的揭露与批

判风格和系列纪录片常采用的知识 ／ 风俗 ／ 风光展示的风格， 纪录剧集则更适合营造具有高度戏剧性的

影片风格。 当然， 这主要是由纪录剧集容量大的特点决定的。 在这一点上， 纪录剧集有着与电视连续

剧类似的特点。 如今， 在常规纪录电影的创作中， 戏剧性也是创作者们必须要考虑的重要因素之一，
因此在事件讲述或主题表达时大多采取多人物、 多线索交叉叙事的策略， 即便是人物传记类的纪录片，
创作者也会尽量挖掘主人公的不同侧面， 讲述其与各色人等的交集和其中的矛盾点， 从而使影片的戏

剧张力最大化。 但受到篇幅的限制， 无论是纪录电影还是系列纪录片， 都不可能将诸多人物、 事件进

行详细的记录和展示， 于是在大多数此类纪录片中， 创作者一般会采用以观点的矛盾性为中心， 将一

定数量人物的简要故事进行拼贴， 通过剪辑实现提升戏剧张力的目的。 以世界纪录片领域最具票房号

召力的导演迈克·摩尔揭露美国医疗保险体系黑幕的纪录片 《医疗内幕》 为例， 在 １１３ 分钟的片长里，
从没有医保自己缝合伤口的流浪汉、 因为太胖或太瘦被拒绝投保的公民、 前保险公司业务受理的审核

员、 无法在美国获得医疗保障而被迫到加拿大治疗的癌症患者， 到因无法得到妥善的医疗救治而穷困

潦倒的 ９１１ 英雄们， 导演以简单讲述和大量拼贴的方法使用了超过 １５ 个人物或群体的故事， 用来佐证

其观点， 一步步揭露出美国医疗保险企业与政客勾结的黑幕， 使影片达到戏剧高潮。 而在体量充足的

纪录剧集中， 以 《纽约灾星》 为例， 创作者有足够的空间细致挖掘主人公及相关人物和事件的各种细

节， 在细节的堆叠中使叙事向戏剧性走向发展。 ６ 集、 每集 ５０ 分钟左右的影片长度， 基本相当于一部

英美迷你连续剧的容量， 于是主创们能够以主人公专访、 大量相关人士的采访、 资料展示和场景重现

等手法详细地向观众展现主人公罗伯特·杜斯特涉嫌的三起案件的来龙去脉， 以及不同说法中透露出

的矛盾和疑点。 同时， ６ 集的篇幅使创作者能从容地按照电视连续剧的方式在每集内都设置多个阶段性

悬念， 如第一集中海边分尸案疑凶如何确定、 轻松支付 ２５ 万担保金的杜斯特究竟是何许人、 弃保潜逃

的杜斯特如何被缉拿归案？ 而随之杜斯特母亲自杀、 前妻失踪时究竟有没有离开他们度假的小屋到达

纽约、 密友波曼被杀时杜斯特到底在哪里、 给洛杉矶警方寄去 “尸体” 字条的人是谁、 杜斯特寄给波
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曼的信与 “尸体” 字条的笔迹是否一致、 多次撒谎推迟采访时间的杜斯特最终是否会接受第二次采访、
面对笔迹一致的两封信他将作何解释等悬念的不断设置与揭开， 叙事也随之呈现出曲折离奇、 高潮迭

起的效果， 直到杜斯特在洗手间承认罪行的自言自语被仍在工作的无线麦克风记录下来， 至此剧情发

展的最后一个悬念被揭开， 影片也在剧情的峰回路转中达到最高潮。
（三） 艺术表现

纪录剧集体量上的优势和连续性的特点使人物形象塑造成为这一体裁在纪录片的艺术表现上呈现

出的最大特征。 除人物传记类纪录片以外， 在大多数纪录片观点先行的叙事策略之下， 人物及其身上

的故事基本都是为说明观点而服务的。 人物形象是否立体、 鲜明并不重要。 换句话说， 这些纪录片既

没有塑造人物形象的需要， 也没有过多塑造人物形象的能力和空间。 与之恰恰相反， 与电视连续剧类

似的体量和结构使纪录剧集不仅需要在影片中完成既定的纪录主题， 也需要在叙事的过程中完成对人

物形象的塑造， 而充分的人物描写的篇幅则给人物塑造提供了可能。 在 《辛普森： 美国制造》 里， 随

着叙事的展开， 影片用大量的细节给我们描绘出了辛普森不同阶段、 不同侧面的形象： 大学橄榄球新

星时期， 在儿时伙伴、 队友和教练的回忆中， 在与拳王阿里和黑人人权运动领袖马丁·路德·金的对

比下， 辛普森的形象呈现为一个不关心种族和社会纷争， 极其在意个人前途， 只希望通过个人努力改

变命运、 抹去肤色差异， 对人友善的上进青年； 在声名鼎盛的时候， 搬进几乎全是白人的富人区， 结

交白人名流， 此时辛普森的形象呈现为一个被美国主流社会和白人精英阶层完全接纳的英雄形象， 但

是其白人精英好友对其高尔夫球品的叙述也为观众揭示了在这一完美形象背后， 辛普森好胜甚至无赖

的性格另一面， 这也为之后其形象的转变埋下了伏笔； 数次家暴历史被曝光直至杀妻案发生之后， 辛

普森性格中的两面性被揭露， 其形象也从国民英雄沦落成为脱罪不择手段、 善于表演的无耻之徒； 而

最后他因绑架和抢劫被捕， 其形象已经沦为一个彻头彻尾的无赖。 可以说， 在诸多讲述辛普森案件的

影视作品中， 这部纪录片在塑造辛普森这个复杂的人物形象上是最为全面和立体的。 不仅如此， 该片

在塑造人物上的成功还体现在， 除了辛普森之外， 影片还塑造了一系列生动的普通人形象， 其中有辛

普森曾经的好友、 凭良心上庭指证他而被称作 “叛徒” 的黑人警察西普， 有在杀妻案审理中被辛普森

的 “梦之队” 律师团塑造成极端种族分子的白人警察福尔曼， 也有被种族矛盾和仇恨裹挟的黑人陪审

员。 特别是对西普的描写， 影片花费了相当的笔墨。 当西普叙述他心理转变的动机时， 提到了他第一

次处理命案时见到的第一位受害者———一个 １９ 岁的女孩， 被人虐打致死弃尸停车场。 主创并没有因为

这一情节与辛普森案件无关而将其舍弃， 正是这个细节， 将西普内心的正义感和善良表露无遗， 不仅

佐证了他最终选择了站在正义一边而不是为明星老友开脱的心理基础， 更让观众看到了全片几乎最动

人的一幕。
同样， 在 《纽约灾星》 里， 对主人公罗伯特·杜斯特出身豪门， 外表斯文、 内心冷酷狡猾的形象

塑造也贯穿整部纪录剧集， 成为该片取得成功的重要因素之一。 而且， 我们能明显看出， 《纽约灾星》
的主创在人物塑造方面是有着明确构想的： 一方面， 在结构的构建上， 将对杜斯特的采访穿插于全片

故事的讲述中， 多次采用旁证与自述相对照的手法， 镜头细腻地观察着主人公的表情和身体语言， 特

别是在影片结尾处， 主创在前期已经采访了笔迹鉴定专家的情况下再次采访杜斯特， 当制片人抛出关

键证据之后， 杜斯特面无表情地捂脸， 同时用仿佛事不关己的冷静口吻评价着这一证物将对自己非常

不利。 他的所有举动都被镜头完完全全捕捉下来， 而他性格中冷静甚至冷漠的特质也被刻画得淋漓尽

致。 另一方面， 在主人公形象的勾勒方面， 主创们多次采用对比的手法， 比如使用中近景的肖像画式

构图对杜斯特的形象进行白描， 并将镜头里清瘦、 安静、 满头白发的杜斯特形象与恐怖的案情并置在

一起； 或者跟着主人公到他弟弟家门口转悠， 把镜头里穿着普通、 徘徊在豪宅门外的落魄老人与其弟

道格拉斯·杜斯特申请禁制令、 聘请保镖以防被兄长伤害的采访放在一起， 使观众似乎也能从主人公
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不起眼的外表下感受到一丝暴力和邪恶。
我们可以预见， 在纪录片界， 对人物形象的成功塑造必将成为纪录剧集这一载体区别于以往纪录

片体裁的重要特征， 同时也将成为未来判断纪录剧集好坏的最主要标准之一。
除了人物塑造和前文提到的戏剧化叙事之外， 不局限于事件和人物本身的历史性叙事也是纪录剧

集在艺术表现方面的一个优势。 这一点在 《辛普森： 美国制造》 中体现得尤其明显。 如前文所述， 辛

普森的个人经历和美国加州种族冲突发展这两条线索交叉讲述是这种历史性叙事得以实现的主要艺术

表现手段， 而在大量的个体讲述的细节中不断加入种族冲突大环境的描写则起到了强化叙事的历史感

的作用。 例如， 当被问到 “对 １９６８ 年记忆最深刻的是什么” 时， 辛普森当时的大学橄榄球队教练的回

答是 “我们带领球队夺冠， 辛普森一战成名” 那个瞬间， 而此时主创者适时地切入了肯尼迪总统被刺

身亡、 马丁·路德·金遇刺、 越战、 黑人运动员发起抵制墨西哥奥运会等更加具有历史重要性的画面，
在极具讽刺性的强烈对比中不仅强化了影片的历史感， 也加强了叙事的戏剧性。

而在常规纪录电影中， 为了突出主题观点， 创作者大多选择集中笔墨对相关的事件和观点进行阐

述， 涉及历史发展的部分多数采用简明陈述的方式来完成， 如揭露现代企业本质的纪录片 《大企业》
里以画外音讲述的手法对企业发展历史的说明， 或迈克·摩尔批判美国枪支问题的纪录片 《科伦拜恩

的保龄》 中用动画的手法对美国历史的简要回顾。 以往， 在表现具有历史性和社会性的事件或主题时，
系列纪录片是创作者最常选择的载体， 一方面其体量能够满足历史性内容的需要， 另一方面， 创作者

也可以将需表现的内容按照时间、 地域等因素进行拆分， 从而使叙事变得相对简单。 与纪录剧集相比，
我们会发现， 无论是常规纪录电影的突出事件和主题， 还是系列纪录片的拆分式叙事， 都或多或少地

牺牲了对历史的整体观照或历史 ／ 社会与个体之间的相互联系。 从这一意义上来说， 纪录剧集这种新的

体裁更能够营造历史氛围和史诗感。

三、 结 　 　 语

纪录剧集作为纪录片内容与电视连续剧形式结合形成的新产物， 目前出现的作品还相对较少， 题

材也不够丰富， 但从它在题材选择和艺术表现等方面的特点来看， 这一新的纪录片体裁未来的发展前

景是值得我们期待的。 同时， 也应看到， 纪录剧集将更适合于表现具有较长时间和地域跨度的历史事

件、 历史人物， 或是需要深入挖掘和追踪的复杂事件。 从受众目标群体来看， 这种题材对有一定深入

思考能力和需求的人群， 如高级知识阶层， 将更有吸引力， 而题材和体裁的局限性无疑会限制其在纪

录片市场的发展。 因此， 对于纪录剧集未来的发展， 还需要业界和学术界密切关注， 并进行更深入的

研究。
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Ｎｉ Ｙｕｅ

Ｉｎ ｒｅｃｅｎｔ ｙｅａｒｓ， Ｈｕａｌｌｙｗｏｏｄ ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ ｍｏｖｉｅｓ ｈａｖｅ ｒａｒｅｌｙ ｂｅｅｎ ｆｏｕｎｄ ａｔ ｔｈｅ ｔｏｐ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｂｏｘ ｏｆｆｉｃｅ
ｒａｎｋｉｎｇｓ， ａｎｄ ｔｈｅｉｒ ｓｈａｒｅ ｏｆ ｔｈｅ ｔｏｔａｌ ｂｏｘ ｏｆｆｉｃｅ ｈａｓ ｂｅｅｎ ｖｅｒｙ ｓｍａｌｌ． Ｉｎ ｃｏｎｔｒａｓｔ， Ｈｏｌｌｙｗｏｏｄ ｓｃｉ－ｆｉ ｍｏｖｉｅｓ ａｌｗａｙｓ
ｏｃｃｕｐｙ ａ ｔｏｐ ｐｏｓｉｔｉｏｎ ｉｎ ｔｈｅ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｂｏｘ ｏｆｆｉｃｅ． Ｔｈｉｓ ｈｉｇｈｌｉｇｈｔｓ ｈｏｗ ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ ｍｏｖｉｅｓ ｈａｖｅ ｂｅｃｏｍｅ ａｎ ｅｓｔａｂ⁃
ｌｉｓｈｅｄ ｂｒａｎｄ ｆｏｒ Ｈｏｌｌｙｗｏｏｄ ｍｏｖｉｅｓ ｇｌｏｂａｌｌｙ． Ｗｅ ｃａｎ ｓａｙ ｔｈａｔ Ｈｏｌｌｙｗｏｏｄ ｃａｎ ｓｅｃｕｒｅｉｔｓ ｍａｒｋｅｔ ｓｈａｒｅｓ ｉｎ Ｃｈｉｎａ ｔｈａｎｋｓ
ｔｏ ｉｔｓｈｉｇｈ－ｓｔａｎｄａｒｄ ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ ｍｏｖｉｅｓ． Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｉｆＨｕａｌｌｙｗｏｏｄ ｓｃｉ－ｆｉ ｄｏｅｓ ｎｏｔ ｔｒｙ ｔｏ ｃａｔｃｈ ｕｐ， ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ
ｍｏｖｉｅｓ ｗｉｌｌ ｅｖｅｎｔｕａｌｌｙ ｌｏｓｅ ｔｈｅｉｒ ｐｌａｃｅ ｉｎ Ｈｕａｌｌｙｗｏｏｄ， ｗｉｔｈ ａ ｎｅｇａｔｉｖｅ ｉｍｐａｃｔ ｏｎ ｔｈｅ ｏｖｅｒａｌｌ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｔｈｅ Ｃｈｉ⁃
ｎｅｓｅ ｆｉｌｍ ｉｎｄｕｓｔｒｙ． Ｔｏ ｅｎｓｕｒｅ ｔｈｅ ｈｅａｌｔｈｙ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ Ｈｕａｌｌｙｗｏｏｄ ｍｏｖｉｅｓ， ｉｎ ｔｈｉｓ ｐａｐｅｒ ｗｅ ｔｒｙ ｔｏ ａｎａｌｙｚｅ ｔｈｅ ｅｘ⁃
ｉｓｔｉｎｇ ｓｈｏｒｔｃｏｍｉｎｇｓ ｏｆ Ｈｕａｌｌｙｗｏｏｄ ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ ｍｏｖｉｅｓ ｂａｓｅｄ ｏｎ ｆｉｖｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｔ ａｓｐｅｃｔｓ： ｔｈｅ ｓｃｉｅｎｔｉｆｉｃ ｓｐｉｒｉｔ ｉｎ Ｃｈｉ⁃
ｎａ ａｎｄ ｉｎ ｔｈｅ Ｗｅｓｔ， ｔｈｅ ｄｅｖｅｌｏｐｍｅｎｔ ｏｆ ｓｃｉｅｎｃｅ ｆｉｃｔｉｏｎ ｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ， ｔｈｅ ｒｉｇｉｄ ｅｘｉｓｔｅｎｃｅ ｏｆ ｔｒａｄｉｎｇ ｐｏｌｉｃｉｅｓ， ａｈｉｇｈｌｙ
ｃｏｍｐｅｔｉｔｉｖｅ ｍａｒｋｅｔ， ａｎｄ ｔｈｅ ａｂｉｌｉｔｉｅｓ ｏｆ ｔｈｅ ｆｉｌｍ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ｔｅａｍｓ．

Ａ Ｓｔｕｄｙ ｏｎ ｔｈｅ Ｔｒａｎｓｌａｔｉｏｎ， Ｓｃｒｅｅｎ Ａｄａｐｔａｔｉｏｎ ａｎｄ
Ｄｉｓｔｒｉｂｕｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ Ｂｏｏｋ Ｉ ａｍ ｎｏｔ Ｐａｎ Ｊｉｎｌｉａｎｇ

Ｓｈａｏ Ｘｉａ

Ａｓ ａ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｗｏｒｋ ａｎｄ ｉｔｓ ｃｏｒｒｅｓｐｏｎｄｉｎｇ ｆｉｌｍ ａｄａｐｔａｔｉｏｎ ｅｎｊｏｙ ｉｎｔｅｒｔｅｘｔｕａｌ ｒｅｌａｔｉｏｎｓ， ａ ｄｅｓｃｒｉｐｔｉｖｅ ｓｔｕｄｙ ｉｓ ｃｏｎ⁃
ｄｕｃｔｅｄ ｔｏ ｄｅｓｃｒｉｂｅ ｔｈｅ ｐｒｅｓｅｒｖａｔｉｏｎ ａｎｄ ａｌｔｅｒａｔｉｏｎ ｏｆ ｌａｎｇｕａｇｅ ａｎｄ ｐｌｏｔ ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｏｒｉｇｉｎａｌ ｗｏｒｋ ｔｏ ｔｈｅ ｔｒａｎｓｌａｔｅｄ ｖｅｒ⁃
ｓｉｏｎ ａｎｄ ｔｏ ｉｔｓ ｆｉｌｍ ａｄａｐｔａｔｉｏｎ． Ｔｈｅ ｐｒｉｎｃｉｐｌｅｓ ｏｆ ｄｉｓｔｒｉｂｕｔｉｏｎ ｏｆ ｆｉｌｍ ａｄａｐｔａｔｉｏｎｓ ｏｆ ｌｉｔｅｒａｒｙ ｗｏｒｋｓ ａｒｅ ｔｈｅｎ ｐｒｏｐｏｓｅｄ．

Ａ Ｎｅｗ Ｇｅｎｒｅ ｏｆ Ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ： Ｔａｋｉｎｇ Ｏ． Ｊ．： Ｍａｄｅ ｉｎ Ａｍｅｒｉｃａ，
Ｔｈｅ Ｊｉｎｘ ａｎｄ Ｍａｋｉｎｇ ａ Ｍｕｒｄｅｒｅｒ ａｓ Ｅｘａｍｐｌｅｓ

Ｗａｎｇ Ｐｅｉ

Ｓｏｍｅ ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ ｓｅｒｉｅｓ， ｓｕｃｈ ａｓ Ｏ． Ｊ．： Ｍａｄｅ ｉｎ Ａｍｅｒｉｃａ， Ｔｈｅ Ｊｉｎｘ ａｎｄ Ｍａｋｉｎｇ ａ Ｍｕｒｄｅｒｅｒ ｈａｖｅ ｇｒａｄｕａｌｌｙ
ｄｒａｗｎ ｔｈｅ ａｔｔｅｎｔｉｏｎ ｏｆ ｔｈｅ ｉｎｄｕｓｔｒｙ ａｎｄ ａｃａｄｅｍｉａ ｔｏ ｔｈｉｓ ｎｅｗ ｇｅｎｒｅ ｏｆ ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ． Ｗｉｌｌ ｔｈｉｓ ｃｏｍｂｉｎａｔｉｏｎ ｏｆ ｄｏｃｕ⁃
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ｍｅｎｔａｒｙ ａｎｄ ｓｅｒｉａｌ ｄｒａｍａ ｂｅｃｏｍｅ ｏｎｅ ｏｆ ｔｈｅ ｍｏｓｔ ｗｉｄｅｌｙ ｕｓｅｄ ｇｅｎｒｅ ｏｆ ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｉｅｓ ｉｎ ｔｈｅ ｆｕｔｕｒｅ？ Ｈｏｗ ｗｉｌｌ ｔｈｅ
ｃｈａｎｇｅｓ ｉｎ ｆｉｌｍ ｌｅｎｇｔｈ ａｎｄ ｓｃｏｐｅ ａｆｆｅｃｔ ｔｈｅ ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ ｃｒｅａｔｉｏｎ？ Ｓｏ ｆａｒ， ｗｈａｔ ｋｉｎｄｓ ｏｆ ｆｅａｔｕｒｅｓ ｈａｖｅ ｅｍｅｒｇｅｄ ｉｎ
ｔｅｒｍｓ ｏｆ ｔｈｅｍｅｓ ａｎｄ ｓｔｙｌｅｓ？ Ｗｈｅｒｅ ｉｓ ｔｈｅ ｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅ ｂｅｔｗｅｅｎ ｔｈｉｓ ｇｅｎｒｅ ａｎｄ ｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ ｓｅｒｉｅｓ ｉｎ ｉｔｓ ｃｒｅ⁃
ａｔｉｏｎ ａｎｄ ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎ？ Ｓｔａｒｔｉｎｇ ｆｒｏｍ ｔｈｅｓｅ ｑｕｅｓｔｉｏｎｓ， ｔｈｉｓ ｓｔｕｄｙ ｃｏｎｄｕｃｔｓ ａ ｐｒｅｌｉｍｉｎａｒｙ ａｎａｌｙｓｉｓ ｏｆ ｔｈｉｓ ｎｅｗ ｋｉｎｄ ｏｆ
ｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ ｓｅｒｉｅｓ， ｔａｋｉｎｇ Ｏ． Ｊ．： Ｍａｄｅ ｉｎ Ａｍｅｒｉｃａ， Ｔｈｅ Ｊｉｎｘ ａｎｄ Ｍａｋｉｎｇ ａ Ｍｕｒｄｅｒｅｒ ａｓ ｅｘａｍｐｌｅｓ．

Ｏｎ ｔｈｅ “Ｔｒａｎｓｆｉｇｕｒａｔｉｏｎ” ｏｆ Ｉｍａｇｅ－Ｂｕｉｌｄｉｎｇ ｉｎ Ａｎｉｍａｔｉｏｎ
Ｓｕ Ｄｏｎｇｘｉａｏ＆ Ｊｉａｎｇ Ｐｉｎｇ

Ｔｈｅ ｎａｔｕｒｅ ｏｆ ａｎｉｍａｔｉｏｎ ｉｓ ｄｅｔｅｒｍｉｎｅｄ ｂｏｔｈ ｂｙ ｔｈｅ ｔｅｃｈｎｏｌｏｇｙ ｕｓｅｄ ｉｎ ｉｔｓ ｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ ａｎｄ ｉｔｓ ａｅｓｔｈｅｔｉｃ ａｔｔｉｔｕｄｅ．
Ａｎｉｍａｔｉｏｎ ｉｓ ｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄ ｂｙ ｅｘｐｒｅｓｓｉｖｉｔｙ， ｂｅｃａｕｓｅ ｉｔ ｉｓ ｔｈｅ ｉｍａｇｅ ｏｆ ｈｕｍａｎｉｚｅｄ ｃｏｎｔｅｎｔ， ｒａｔｈｅｒ ｔｈａｎ ｏｆ ｎａｔｕｒａｌ
ｍａｔｔｅｒｓ． Ｉｔ ｃａｎ ｇｉｖｅ ａ ｓｅｎｓｏｒｙ ｉｎｄｅｘ ｔｏ ｄｉｓｐｌａｙｓ ｏｆ ａｒｔｉｆｉｃｉａｌｉｔｙ ａｎｄ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｖｅｎｅｓｓ， ｓｏ ｍｕｃｈ ｓｏ ｔｈａｔ ｉｔ ｃａｎ， ｔｏ ａ ｃｅｒ⁃
ｔａｉｎ ｄｅｇｒｅｅ， ｂｒｅａｋ ｔｈｅ ｈｙｐｅｒ－ｒｅａｌｉｓｔｉｃ ｉｌｌｕｓｉｏｎ ｃｒｅａｔｅｄ ｂｙ ｔｈｅ ｏｂｊｅｃｔｉｖｅ ｉｎｄｅｘ ｏｆ ｖｉｒｔｕａｌ ｉｍａｇｅｓ ｉｎ ｏｒｄｉｎａｒｙ ｍｏｖｉｅｓ．
Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ， ｔｒａｎｓｆｉｇｕｒａｔｉｏｎ ｉｓ ａ ｆｏｒｍａｌ ｌａｗ ｏｆ ｉｍａｇｅ－ｂｕｉｌｄｉｎｇ ｉｎ ａｎｉｍａｔｉｏｎ．

Ａ Ｒｅｓｅａｒｃｈ ｏｎ Ｔｈｏｒｅａｕ’ ｓ Ｓａｌｖａｔｉｏｎ Ｍｙｔｈ
Ｈａｎ Ｄｅｘｉｎｇ

Ｈｅｎｒｙ Ｄａｖｉｄ Ｔｈｏｒｅａｕ， ａ １９ ｔｈ ｃｅｎｔｕｒｙ Ａｍｅｒｉｃａｎ ｒｏｍａｎｔｉｃ ｗｒｉｔｅｒ， ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｌｙ ｃｏｎｔｉｎｕｅｄ ｔｏ ｄｅｖｅｌｏｐ ｔｈｅ ｉｄｅａ ｏｆ ａ
“ ｎｅｗ ｍｙｔｈｏｌｏｇｙ” ｐｒｏｐｏｓｅｄ ｂｙ Ｆｒｉｅｄｒｉｃｈ Ｓｃｈｌｅｇｅｌ， ａｎｄ ｔｈｅｎ ｉｎｆｕｓｅｄ ｉｔ ｉｎｔｏ ｈｉｓ ｏｗｎ ｌｉｆｅ， ｗｈｉｃｈ ｗｏｕｌｄ ｂｅ ｒｅｆｉｎｅｄ ａｎｄ
ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ ｂｅｃｏｍｅ ａ “ｍｙｔｈ” ． Ａｓ ｔｙｐｅ ｏｆ ｓａｌｖａｔｉｏｎ ｍｙｔｈ， Ｔｈｏｒｅａｕ’ ｓ ｗｏｒｋｓ ｈａｄ ａｓｓｉｍｉｌａｔｅｄ ｔｈｅ ｍｏｄｅｒｎ ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ ｏｆ
ｔｈｅ Ａｇｅ ｏｆ Ｅｎｌｉｇｈｔｅｎｍｅｎｔ ａｎｄ Ｒｏｍａｎｔｉｃｉｓｍ， ｗｈｉｃｈ ｄｅｎｉｅｄ ｒｅｌｉｇｉｏｕｓ ａｆｔｅｒｌｉｆｅ ｄｏｃｔｒｉｎｅｓ ａｎｄ ａｄｖｏｃａｔｅｄ ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ ｓｅｌｆ
－ｒｅｄｅｍｐｔｉｏｎ． Ｔｈｉｓ ｓａｌｖａｔｉｏｎ ｉｓ ｎｏｔ ｍｅａｎｔ ｉｎ ａ ｓｅｃｕｌａｒ ｓｅｎｓｅ， ｂｕｔ ａｓ ａ ｆｏｒｍ ｏｆ ａｅｓｔｈｅｔｉｃａｌ ｕｌｔｉｍａｔｅ ｓａｌｖａｔｉｏｎ ｔｈａｔ ｉｓ ａｔ
ｔｈｅ ｓａｍｅ ｔｉｍｅ ｓｕｐｒａ－ｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ， ａｎｄ ｉｓ ａｉｍｅｄ ａｔ ｒｅｅｓｔａｂｌｉｓｈｉｎｇ ａ ｈａｒｍｏｎｉｏｕｓ ｅｃｏｌｏｇｉｃａｌ “ ｃｏｍｍｕｎｉｔｙ ｏｆ ｌｉｆｅ” ．

Ｔｈｅ Ｅｘｐｌｏｒａｔｉｏｎ ｏｆ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ Ｓｔｕｄｅｎｔｓ’
Ｌｅａｒｎｉｎｇ Ｐａｔｈｓ ｔｏ Ａｃｈｉｅｖｅ ＥｎｔｒｅｐｒｅｎｅｕｒｉａｌＳｕｒｖｉｖａｌ

Ｙｕ Ｙｏｕｃｈｅｎｇ

Ｔｈｅｒｅ ｉｓ ｔｈｅ ｕｒｇｅｎｔ ｎｅｅｄ ｆｏｒ ｅｎｔｒｅｐｒｅｎｅｕｒｉａｌ ｅｄｕｃａｔｉｏｎ ｔｏ ｅｘｐｌｏｒｅ ｌｅａｒｎｉｎｇ ｐａｔｈｓ ｔｏ ｈｅｌｐ ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ｓｔｕｄｅｎｔ ｅｎ⁃
ｔｒｅｐｒｅｎｅｕｒｉａｌ ｓｕｒｖｉｖａｌ， ｂｅｃａｕｓｅ ｏｆ ｔｈｅｉｒｃｕｒｒｅｎｔ ｌｏｗ ｓｕｃｃｅｓｓ ｒａｔｅ． Ｔｈｒｏｕｇｈ ｉｎｔｅｒｖｉｅｗｓ ｔｏ ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ｓｔｕｄｅｎｔ ｅｎｔｒｅｐｒｅ⁃
ｎｅｕｒｓ ｗｉｔｈ ｐｌｅｎｔｙ ｏｆ ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅ， ａｎｄ ｂａｓｅｄ ｏｎ ｔｈｅ ｃｏｄｉｎｇ ｔｅｃｈｎｉｑｕｅｓ ｏｆ ｇｒｏｕｎｄｅｄ ｔｈｅｏｒｙ， ｉｔ ｉｓ ｆｏｕｎｄ ｔｈａｔ ｔｈｅ “ ｓｉｘ
ｋｅｙ ｅｌｅｍｅｎｔｓ ｆｏｒ ｅｎｔｒｅｐｒｅｎｅｕｒｉａｌ ｓｕｒｖｉｖａｌ” ａｒｅ ｃｒｕｃｉａｌ ｉｎ ｔｈｅ ｓｃｒｅｅｎｉｎｇ ｏｆ ｌｅａｒｎｉｎｇ ｒｅｓｏｕｒｃｅｓ， ａｎｄ ｔｈｅｉｒ ｉｍｐｒｏｖｅｍｅｎｔ
ｏｒ ｉｔｅｒａｔｉｏｎ ａｒｅ ａ ｄｏｍｉｎａｎｔ ｆｏｒｍ ｏｆ ｓｕｂｌｉｍａｔｅｄ ｌｅａｒｎｉｎｇ， ｗｈｉｌｅ ｉｎｔｅｒｎｓｈｉｐｓ ｉｎ ａｎ ｅｎｔｒｅｐｒｅｎｅｕｒｉａｌ ｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ ａｒｅ ａｎ
ｉｍｐｏｒｔａｎｔ ｆｏｒｍ ｏｆ ｉｎｓｐｉｒａｔｉｏｎ－ｂａｓｅｄ ｌｅａｒｎｉｎｇ． Ｔｈｅ ｓｃｒｅｅｎｉｎｇ ｆｏｒ ｌｅａｒｎｉｎｇ ｒｅｓｏｕｒｃｅｓ ａｎｄ ｔｈｅ ｃｈｏｉｃｅ ｏｆ ｔｈｅ ｌｅａｒｎｉｎｇ
ｍｏｄｅｌ ｃｏｎｓｔｒｕｃｔ ｓｐｅｃｉｆｉｃ ｌｅａｒｎｉｎｇ ｐａｔｈｓ ｆｏｒ ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ｓｔｕｄｅｎｔｓ ｆｏｒ ａｃｈｉｅｖｉｎｇ ｅｎｔｒｅｐｒｅｎｅｕｒｉａｌ ｓｕｒｖｉｖａｌ． Ａｔ ｔｈｅ ｓａｍｅ
ｔｉｍｅ， ｔｈｅ ｉｎｔｅｒｖｉｅｗｓ ｒｅｓｕｌｔｓ ｓｈｏｗ ｔｈｒｅｅ ｆｅａｓｉｂｌｅ ｓｔｒａｔｅｇｉｅｓ ｔｏ ｏｐｔｉｍｉｚｅ ｔｈｅｓｅ ｌｅａｒｎｉｎｇ ｐａｔｈｓ．
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