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试析华莱坞科幻电影弱势之原因
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摘　 要： 中国科幻电影作为华莱坞电影产业的短板， 在华莱坞电影总票房中的占比微乎其微， 也在好

莱坞科幻大片的连番攻势下难见其踪。 科幻电影作为好莱坞在全球范围内打造自身金字招牌和占据中国电

影市场的首要电影类型， 其票房号召力和题材影响力不言而喻。 华莱坞科幻电影若不奋起直追， 长此以往

科幻电影这一领域或将不再可能有华语片的一席之地， 而这种局面也会对华莱坞电影产业的整体发展带来

负面影响。 文章从各有侧重的中西方科学精神、 科幻文学的发展情况、 硬性存在的贸易政策、 竞争激烈的

市场和团队水平的差异这五个方面的分析出发， 试图找出华莱坞科幻电影现存之缺憾。
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伴随着电影产品的源源输出， 欧美国家浅层次上获得了大量经济利益和海内外观众， 深层次上则

掌握了极大的文化话语权。 现今这种 “一家独大” 的局面早已一去不复返。 在世界电影格局多极化和

中国电影大发展之际， “华莱坞” 电影这个口号被邵培仁教授提出， 并逐渐成长为一面旗帜， 引领和激

励着华人电影朝着更好的方向发展。 “华莱坞作为一面文化旗帜， 作为华人、 华语、 华事、 华史、 华地

之电影的统称， 历经百年发展， 已经显示出了强大的生命力和发展潜力。” ［１］

但若分门别类观之， 华莱坞电影仍存在一较为明显的短板。 首先， “在全部华莱坞电影类别里， 喜

剧、 爱情和动作因素范围最广， 而涉及惊悚、 恐怖和科幻题材的部分则较少， 这就从侧面反应出了华

莱坞电影制作的一个短板在于科幻题材类电影”。［２］ 其次， 中国科幻电影从早期的 《珊瑚岛上的死光》
《霹雳贝贝》 《大气层消失》 到 《长江七号》 《机器侠》 《未来警察》， 与好莱坞誉满全球的 《银翼杀

手》 《黑客帝国》 《阿凡达》 《盗梦空间》 等等相比， 中国科幻电影的产量确实寥若晨星， 对世界电影

市场的影响力也相差甚远， 不过这也代表华莱坞科幻电影仍有极大的发展潜力。［３］并且， 从 ２０１５ 年的数

据情况来看， “华莱坞电影的题材分布依然存在不均衡的现象： 科幻、 音乐舞蹈、 综艺节目大电影以及

家庭伦理类题材位列倒数， 处于较为严重的低迷状态。” ［４］ 最后， 根据艺恩网的数据报告显示， 从市场

规模来看， 与计算机成像技术的发展急速并行的北美市场在迄今为止的 ２０ 年间共出产 ３８４ 部科幻电影，
创造票房 ２７１ 亿美元； 而自 １９８５ 年至今的国产科幻电影仅有 １０ 部， 创收 ２􀆰 ７ 亿人民币， 仅约合 ０􀆰 ４５
亿美元的票房。 换言之， 仅 ２０１４ 年一年， 好莱坞电影开发的新片数量就已超过国产科幻片 ２０ 年来的总

和。 从市场结构来看， ２０１４ 年北美票房前 ３０ 名中就有 ４５％的位置被科幻片占据， 系列电影更是占了其

中近三分之二的市场份额。 而反观华莱坞电影市场， ２０１４ 年前 ３０ 名的影片则分布较均匀， 最高占 ３４％
的爱情片与动作、 喜剧类型三足鼎立， 这也意味着没有一种电影类别可以挑起华莱坞票房的大梁［５］ 。
通过分析 ２００８ 年至 ２０１７ 年的年度票房排行榜 （前 ２５ 名）， 我们也得知近十年间， 未能有一部由中国主

力创作的科幻电影进入年度票房前 ２５ 强， 而长年盘踞在榜单内的科幻电影均独立出自美国或者美国为

主、 其他国家为辅的电影制作团队。 ２０１０ 年和 ２０１１ 年更是有连续两部来自好莱坞的科幻电影 《阿凡

达》 和 《变形金刚 ３》 夺得票房榜首。 加上 ２０１４ 年上映的 《变形金刚 ４》， 好莱坞科幻电影更是累计三

年夺得中国电影年度票房冠军。①

① 数据来源于 “艺恩电影智库” 的 ＣＢＯ 中国票房。
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有关科幻片的定义， 目前基本上达成共识的包括这两个方面： 第一， 科幻片即科学幻想片， 以已知

的科学原理和科学成就为基础去想象性地勾勒描绘过去或未来的世界。 它既具有科普价值和前瞻性，
又蕴含着对科技发展的道德伦理问题等的新反思；［６］ 第二， 科幻电影是基于现实解释的、 区别于恐怖电

影和幻想电影的、 具有虚构性和戏剧性的一种艺术作品形式。［７］ 科幻电影就好比一把通往不同时空的钥

匙， 带领人们提前感知和了解这个宇宙， 是激发全民创新精神和科学精神， 普及科学知识的生动教材。
于内而言， 拥有丰富想象力的科学素养和高尚的职业操守是优秀科幻电影人所必有的基本素质； 于外

来说， 滋养科幻意识的文化土壤和市场政策的外部环境又对整个行业发展起着潜移默化的规范作用。
　 　 科幻大片与好莱坞电影的辉煌发展相辅相成， 作为好莱坞形象的重要建构类型之一， 科幻片更成

为美国国家形象的重要宣传工具， 对好莱坞的票房号召力起着举足轻重的作用。 “大片” 作为好莱坞电

影代称的名号也是在好莱坞科幻的助力下不断进攻全世界范围内的各大院线， 声名远播继而名利双收。
在世界电影格局更新换代、 电影市场空前繁荣的大背景下， 中国科幻电影为何长期式微？ 中国科幻片

何以在美国科幻片面前既无 “招架” 之力， 也无 “出招” 之势？ 这是我们亟待解决的问题。 回顾以往

的相关研究， 或以回溯历史从民族文化的差异出发， 进而指出华夏土壤难以孕育好莱坞科幻片的这一

事实； 或将东西方思维方式的差异作为中国科幻片稀缺的主要原因； 或将中国科幻片匮乏的原因归结

为客观和主观原因两类， 主观即文化差异， 客观即实质缺乏； 或由中国文学作品中科幻小说的严重

“偏科” 现象推导出中国科幻电影发展中无法逃开的困境。 这些文献大多未能在将历史因素和现实因素

进一步综合、 深化分类的同时， 更注重科幻电影创作人员的各种自身素质对整部科幻电影质感的影响。
由此， 本文从中西方文化、 外部政策环境和内部技术与人员水准等方面为落脚点， 节选数十年间最具

代表性的几部好莱坞科幻电影为范本， 综合分析华莱坞科幻电影发展落后于整个华莱坞电影市场、 与

欧美科幻存在较大差距的原因。

一、 中西方科学精神的差异引导不同的实践活动

特定的文化氛围是培育特定社会之科学精神的温床， 是中西方衍生出不同科学精神价值观的缘由

所在。 首先， 从思想体系上来说， 中国传统的哲学体系主要由倡导和谐与中庸的儒道两家思想构成，
这些哲学体系在思想上表现为反对抽象的思辨， 在个人行为中则表现为明显的现实主义和无神论， 对

宗教、 对 “怪力乱神” 的态度极其冷漠； 而神话色彩浓厚的西方文明， 则建立在亚里士多德逻辑思辨

体系上， 这样的哲学系统则鼓励人们追求独特创新， 认为人是独立的个体， 宗教也是他们人生中不可

或缺的重要部分， 这就与中国源远流长的思想观念正好相悖。 由此， 抛弃 “怪力乱神”、 秉承无神论的

中国哲学体系， 也在一定程度上阻碍了人们对未知、 对陌生的大胆求知与探索， 在潜移默化中复刻了

太多中规中矩、 不求突破与个性的民族性格。［８］其次， 西方科学精神源于文艺复兴时期人们精神层面上

追求真理的愿望， 本着纯粹求知、 打破封建蒙昧的初衷展开， 寻求人类灵魂的解放， 是主动而为； 而

中国的科学精神则源于鸦片战争时期被打击下的 “师夷长技以制夷”， 为着打造先进技术而强国抵外，
只是注重 “技” 的残缺的科学思维， 科技仅为 “坚船利炮” 的工具， 是被动为之。 这样的科学活动在

短期内固然可以富国强兵， 但抛弃了科学探索单纯为求真求知的本心， 片面误读了科学精神的内涵，
将中国科学精神的启蒙带偏了方向， 认为科学即 “经世致用”。 这种不健全的科学观念不仅忽视了科学

探索的初衷———无关名利、 天马行空想象力的宣扬和培养， 导致了民族科学意识的平庸化， 长此以往，
这种本就不科学的科学观只会加速拉大中西两方在思想层次和实际创作水平上的差距。 再次， 与中国

相比， 美国作为一个多民族多人种的移民国家， 不同民族文化间的激烈碰撞产生并保留了种类丰富且

个性张扬的众多民族文化和较为宽松的文化氛围， 这就与华夏长期以汉文化、 以 “罢黜百家， 独尊儒

术” 为主导的民族文化存在着很大区别。 互相融合但仍保留着独特自我的文化交融给予了美利坚民族

以思想自由驰骋的土壤， 这些都是美国科幻片得以无界的 “天马行空” 的依托。［８］（２５１） 西方教育思维中

一直以培养孩子的自主能力、 创造力和个性为主， 而中国由于其庞大的人口基数而诞生的应试教育则
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不可避免地过多强调了知识的反复灌输， 长期认为标准即是完美， 忽视了想象力和创造力的培养， 未

能营造一个较为理想的科学自由环境。 而科幻电影的基调就在于 “科学幻想”， 科学原理基础上的幻想

突破是科幻片存在的前提。 培养全体国民较为全面的科学素养， 也正是目前中国科学文化教育中的关

键。 因此， 历史文化因素作用下的中国 “科学幻想力” 与西方相比， 可谓是起点和过程都落于其后，
科幻电影作为其产物， 自然在观念和技术上都与西方先天存在着一定差距。［９］

二、 科幻文学的发展难以支撑华莱坞科幻电影的腾飞

文学是电影创作的基础和温床， 是电影腾飞的有力翅膀。 正如艾·菲兹利埃所认为的文学 “除了

能为电影化的移植提供作品外， 它还能够 （而且首先能够） 为真正的银幕创作提供丰富多样的内容和

形式： 神话和传奇、 主题、 情境、 体裁、 风格、 美学观念， 尤其是语言风格、 人物心理和读者心理等

方面的宝贵经验”。 首先， 文学体裁能给予电影创作以最丰厚、 最有成效的滋养和灵感； 其次， 作为电

影不可替代的历史借鉴， 文学为电影剧本的关于某一时期人们日常生活、 情感、 忧虑、 社会关系、 表

达感情的方式、 礼仪和一般习俗的创作提供权威的参照， 为电影主题提供屡试不爽的简单构思起点；
最后， 文学仍可以为电影提供可加工的题材或可充实的线索、 或某些表现方式的经典案例等等。［１０］ 这一

切， 都决定了文学作品对电影创作活力的焕发和作品架构的创新起到了不可磨灭的作用， 故科幻电影

产业的发展势必与科幻文学的成长息息相关。
而中国科幻文学的发展则不足以给科幻电影以强大的原生动力。 首先， 就文学地位来说， 科幻文学

作为通俗文学的一种分支， 向来被中国文坛冷落于一隅， 由此科幻小说的发展自然式微。 与中国不同

的是， 科幻小说在西方则拥有一如既往的庞大市场和广大读者群， 深受社会各界的重视与关注， 西方

科幻小说的影响力也逐渐扩散至世界各地； 在实践操作上， 科幻文学课程在美国几百所大学常年开设，
每年的科幻小说销量排行前十名中有至少一两本科幻小说的身影， 而在中国， 科幻小说自诞生后的很

长一段时间 “皆被主流文学和读者群视为科普作品或少儿读物， 是难登大雅之堂的 ‘小儿科’， 不但被

科学界视为 ‘伪科学’， 也不被真正的家园———文学界所承认”， 即使在大众文化和通俗小说日益繁荣

的今天， 中国科幻小说一族仍难以望其他族系之项背。 近两年， 人们在纵情网络、 沉溺高科技的同时，
也似乎更青睐缅怀或感伤式的 “武侠” 或 “言情”， 而不是对未知和科技大胆探索的 “烧脑” 科幻作

品。［１１］即便北京师范大学自 ２００３ 年开始招收科幻文学方向的硕士生， ２０１５ 年也首次招收博士生， 但据

著名科幻学者、 北师大教授吴岩表示， 该专业仍然主要培养学术研究者而非专业作家。 这说明， 中国

的科幻文学长期缺乏社会各界应有的关注、 认可与支持。［１２］其次， 就教育制度来说， 中国长期实行的文

理分科制度也制约了原创科幻文学群体的培养与壮大， 导致理科学生的人文素养不足， 而文科学生的

科学储备有限。 再加上中国的科幻作家大多出自文科， 自然无法驾驭科幻文学的深入创作， 而具备高

素质科研经验与科学知识的科研人员则鲜少具备较高的文学素养与充足的业余时间去创作科幻小说。
西方科幻小说的蓬勃则主要依赖于一批来自不同学科和不同职业背景的作者队伍， 除了专职科幻作家

和科幻爱好者， 诸如主流文学作家库尔特·冯尼格和托马斯·品钦、 心理学家斯金纳和无线电电子学

家皮尔斯、 天文学家弗雷德·霍伊尔和卡尔·沙。［１３］ 即使被誉为中国科幻文学里程碑之作的 《三体》，
其作者刘慈欣也曾坦言自身的理工科背景导致其缺乏充足的人文素养， 可见这在中国科幻文学界已是

一个屡见不鲜的问题。

三、 有待发展的整体制作团队水平暴露华莱坞科幻电影硬伤

好莱坞电影能以技术制作和故事框架等优势占据世界科幻电影的头把交椅， 科幻电影功不可没。
在 ２０１４ 年度中国电影观众调研中发展， 与其他类型观众相比， 科幻片观众对影片视觉效果的要求更高，
对影片类型的认知更加清晰， 自主观影意愿更强， 且对系列电影更加认可。 同时， 这部分观众普遍认

为国产电影特效差、 类型模糊且缺乏题材创新。 以上这些特点相互印证， 则表明国内观众对科幻片的

认知已完全被好莱坞科幻大制作电影固化。［５］与作为好莱坞重要王牌的科幻电影相比， 华莱坞科幻电影
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起步较晚， 特效技术和内容创新度的欠缺和影片整体框架节奏的把握失当导致了科幻电影的视听觉冲

击力不够强大， 而科幻电影的试听表现力直接与其观影体验和口碑息息相关。 因此， 华莱坞科幻电影

若想崛起， 需要在壮大自身科学想象力的基础上同时注重相关特效科技的研发， 做到全面健康成长与

理性严谨的投拍。 下文即以几部各有千秋的典型好莱坞科幻电影为例， 从其所具有的特效技术、 剧本

质量、 主创人员的人文关怀和想象力等这几个方面的优势出发， 对比出华莱坞科幻电影尚且存在的

不足。
（一） 带动电影产业发展的特效技术革新营造里程碑式视听享受

特效技术作为科幻电影的 “硬件”， 是科幻电影呈现力的决定性体现， 更是科幻电影首要加 （减）
分项。 而 《阿凡达》 作为有史以来首部全篇采用 “３Ｄ 实拍＋３Ｄ 动画” 的分水岭式作品， 则是兼具了

“科学幻想” 和 “技术创新” 这两个方面的优秀科幻电影典范。 为了影片的绝佳呈现力的提升， 主创团

队发展出前无古人的新一代 “立体摄像机” “表情捕捉” “虚拟摄像机” 等技术， 创造出逼真的 ＣＧＩ 虚
拟角色、 天马行空色彩绚烂的 ３Ｄ 立体复杂场景。 这些领先数字技术的成果造就了 《阿凡达》 最大的亮

点和卖点，［１４］也给整个电影行业带来了许多跨时代的发展。 特效技术作为科幻电影人想象力的翅膀， 是

观众感知电影故事和内在思想的关键途径， 更是一个国家科幻电影事业蓬勃发展、 科学创新精神得以

普及的重要方法。 这是华莱坞科幻电影所需要向好莱坞科幻学习的重要部分， 也是整个华莱坞电影提

高国际影响力的重要环节。
（二） 精雕细琢的剧本内容保证高质量的故事架构

一个引人入胜、 催人反思且逻辑严谨的故事架构是优秀电影的灵魂， 对电影剧本的不断打磨则体

现出了创作人员对影片情节上匠心独运的决心。 正如上映于 ２００７ 年的电影 《这个男人来自地球》， 纵

然没有光怪陆离的天外来客形象， 没有气势磅礴的拯救世界主题， 甚至没有令人眼花缭乱的特效镜头，
投资成本也仅一亿美元， 仍不妨碍其迅速成为业内外经久不衰的低投资与高口碑结合的佳话。 这部主

要靠室内谈话来延展剧情、 小制作且看似并不科幻的电影之所以能被评为年度最佳科幻片， 在 ＩＭＤＢ 上

斩获 ８􀆰 １ 的高分， 影片剧本自身丰富的思想内涵和深邃的哲学理念功不可没。 放眼竞争激烈、 换代频繁

的世界电影市场， 不论 《这个男人来自地球》 的各故事线索是否真的经得起科学论证的逐一推敲， 其

编剧对德里达结构主义思想的精巧表达， 对后现代视域下人生观世界观的深刻展现， 对现今人们关于

历史、 宗教、 心理学、 人性等方面的大胆挑战， 对世界尚存其他可能性的新颖假设， 对权威、 本质主

义和思维定式的解构， 都赋予了这部电影超高质量的观影感受和艺术价值。［１５］在鼓励人们勇于打破枷锁

的同时， 影片自身也挣脱了人们对科幻电影的预设框架， 营造出了一个辉煌的新世界， 这是一部科幻

片最 “以身作则” 的 “科学创新”。 反观华莱坞电影， 亚洲影视联合会中国区总干事张万民就曾指出，
现今就其电影的国际影响力而言， 美国掌握着世界电影话语权， 而中国作为世界上第二大电影消费市

场， 其成绩还尚未及格。 这其中一个重要原因就是很多中国电影人追逐票房收益的欲望远胜过打造国

际影响力的决心。［１６］对于华莱坞科幻电影的长远发展来说， 目前最重要的决非只有票房， 华莱坞科幻电

影人应端正创作态度， 在提高自身素质的基础上学习好莱坞的长处， 化中国人民的智慧成果为世界文

化强有力的风向标。
（三） 创作人员的人文关怀、 科学知识、 想象力和市场洞察力赋予作品生命力

电影 《人工智能》 从一个全新的角度对人类现如今面临的生态窘境在思想根源上进行了深刻追问。
影片背景介绍了在地球资源已经极度匮乏的未来世界， 人工智能的发展让人类可以领养一个机器人孩

子来弥补失去孩子的痛苦， 机器人孩子暂时成为了亲情的替代品， 但机器人孩子却会在拥有人类情感

后惨遭已拥有孩子的人类的抛弃。 人类之技术足以赋予机器人以人之情感， 却始终仍将机器人视做低

等机器来看待。 《人工智能》 团队借这个未来故事之手， 深度批评了人类中心主义和片面追求工具理性

而不顾伦理的思想观念会给全人类带来的可怕后果。 与此类同的 《黑客帝国》 三部曲、 《终结者》 系列

和 《智能叛变》 等电影均从各自的角度揭示了对冷漠的高科技、 商业化和娱乐化社会的反思， 表达了

与生态精神一以贯之的电影哲学。［１７］并且， 主创人员在升华电影主旨的同时也恰如其分地将西方国家的
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普世价值观融入影片当中， 在获得商业利益的同时， 达到进一步潜移默化地宣传本国文化的目的。
优秀电影作品的问世需要创作者对电影技术的精益求精、 全局架构的运筹帷幄、 剧本内容的反复

推敲、 演职人员的演技保证等， 而凌驾于这些实际操作环节之上的， 则是主创人员难能可贵的人文关

怀、 不断增长的科学知识以及长期培养出的科学幻想力和市场洞察力。 其中， 科幻电影的想象力不仅

体现在故事情节的新颖精彩上， 也体现在影片斑斓宏大的视听表现手法上； 创作人员敏锐的市场洞察

力不仅体现在精准把握行业发展进程、 了解世界行业环境上， 也体现在紧追潮流让作品 “生而逢时”
的 “恰到好处” 上。 在具备以上基本素质之后， 面对好莱坞不断猛烈的 “大片冲击”， 华莱坞科幻电影

从业人员还须知 “华莱坞若想赶超好莱坞， 那么要与狼共舞， 就得是狼” 的道理，［１８］ 具备敢为人先的

精神， 时刻担负起振兴华莱坞科幻电影的历史使命感， 为中国灿烂文明走向世界做出贡献。

四、 应运而生的贸易政策使华莱坞电影首当其冲

如今的全球一体化加速了电影作品在世界范围内的流动， 对各国电影产业来说既是机遇亦是挑战。
自 ２００１ 年底中国正式成为世界贸易组织中的一员， 更加开放的贸易政策也随着中国的入世而逐渐展开，
本国产业也在相对自由的贸易环境中承受着全球商品的冲击。 至 ２０１２ 年 ２ 月 １８ 日， 中美双方又就解决

ＷＴＯ 电影相关问题的谅解备忘录达成协议， 中国政府已经同意将在每年 ２０ 部海外分账电影的配额之外

增加 １４ 部分账电影的名额， 但必须是 ３Ｄ 电影或者是 ＩＭＡＸ 电影， 而其票房分账比例也将由此前的 １３％
提高到 ２５％。 这对以 ３Ｄ 电影技术领先世界并作为主推卖点的欧美科幻电影来说， 未来对中国科幻电影

市场将更加长驱直入。 与好莱坞电影工厂的出口佳作正面交锋， 对华莱坞科幻电影来说既是一次学习

借鉴的良机， 也是一次关乎自身生存的巨大考验。 伴随着欧美影视产品的涌入， 部分资本主义的腐朽

价值观也在源源不断地袭来， 为维护社会主义核心价值观， 保护民族文化命脉， 国家新闻出版广电总

局先后出台了若干有关电影制作和引进的规章制度。 这些规章客观上一定程度地抵制了西方资本主义

利己、 个人主义等思想对国内观众的侵蚀， 为华莱坞科幻电影的生存发展人为保留了一席之地， 却也

在一定程度上使科幻电影人更加 “畏首畏尾”。 无数艺术工作者站在科幻电影的门槛外左顾右盼， 前因

政策条款限制而在 “科学想象” 上自缚手脚， 导致科幻题材逐渐成为华莱坞电影难以跨入的 “雷池”；
后怕技术和剧本不如好莱坞模式那么地让观众 “买账”， 导致制作投资换不来应有回报， 华莱坞科幻电

影面临着 “导演不敢拍、 编剧不敢写、 观众难伺候” 的尴尬局面。

五、 “浪潮汹涌” 的竞争市场使华莱坞科幻电影人心有余而力不足

近年来电影产业越发激烈的竞争环境客观上有利于佳作的产生， 推动世界科幻电影行业勇攀高峰，
但对于根基不稳、 实力较弱的华莱坞科幻电影来说， 其制作工作的开展也变得越发艰难。 早在欧美科

幻电影进入中国市场起， 充足的资金预算、 作为灵感智囊和技术支持的众多具备高素质科学知识的专

业团队、 流水线式高效生产的经典好莱坞式科幻电影剧本成为好莱坞的 “金字招牌”， 培育了一大批稳

定的中国观众， 大多影迷也完全接受了欧美科幻的 “套路”。 由此， 中国观众对科幻电影过高的技术要

求和过于西式的主题倾向致使中国科幻电影与欧美化口味的影迷之间产生了一个较大的断层， 且这个

断层在 “好莱坞大片” 高歌猛进的 “攻势” 和现今中国影迷对中国科幻的 “不买账” 下短期也无法弥

补。 于是， 这样 “险恶” 的市场环境给中国的科幻电影人施加了无数眼前或潜在的挑战与风险， 致使

越来越多的科幻创作者望而却步， 踌躇不前， 更多地转向了其他相对投资较少和风险更小的题材， 这

就从源头上导致了华莱坞科幻电影整体数量的稀少， 因此， 行业标杆性作品自然更难降世。
纵观现今世界电影市场， 虽然华莱坞科幻电影与好莱坞科幻电影尚且存在着一定程度上的差距，

但这对勤劳聪慧、 厚积薄发的中国电影人来说， 在世界舞台上讲好中国科幻故事的日子并不遥远。 “华
莱坞电影业界和学界必须奋起直追， 既要十分清楚自身的文化基因、 历史传统的来龙去脉、 优势与特

色， 有一种发自内心的自豪感和荣耀感， 又要十分明白中华文化包括华莱坞电影生存、 发展的现实基

础和未来走向， 在传播全球化和文化转型的大背景下不断增强华莱坞电影的创新意识和自主能力， 在
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顺应世界文化潮流的进程中持续巩固自主地位、 提高竞争能力。” ［１８］（７５） 华莱坞科幻电影人更应不畏自身

暂时的劣势处境， 正视外界挑战， 学习对手长处， 提高自身科学素养， 带着敏锐的市场观察力、 洞察

力和人文关怀意识， 用创新思维让中国科幻故事在世界范围内得到广泛认可并大放异彩。 正如邵培仁

教授所指出的： “华莱坞在文化觉醒后的电影蓝图应该是在积极吸纳和借鉴好莱坞的先进理念， 管理智

慧和经营谋略， 在合理继承和革新中华传统文化的基础上， 探寻华莱坞同世界接轨的共同价值、 理念

和独有模型、 特色。” ［１８］（７６）华莱坞科幻电影崛起的意义也在如此。
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