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虚拟·实景融合背景下
新闻主持话语体系和传播形态重构的再思考

金　 叶

摘　 要： 虚拟·实景的融合成为新闻节目中逐渐兴起的新演播环境， 在拓展传播视域的同时， 对于新

闻主持人的内容提取途径、 话语处理方式和言语表达形式都提出了新的思考。 文章结合近年来三个较具影

响力的节目案例， 将其置于传播学和美学的研究范畴， 以话语分析的研究方法， 寻找其内部张力， 以达成

面向虚拟·实景融合新场景的 “再出发”。
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２０１６ 年 １０ 月 １７ 日， 神舟十一号飞船在酒泉卫星发射中心发射成功， 中央电视台 “筑梦天宫” 节

目进行了全程的现场报道。 在虚拟和实景相结合的演播室中， 主持人文静、 朱广权和专家一起为观众

全景展现和解读了即将展开的 ３３ 天的太空旅程。 其中， 文静在虚拟演播空间里带领观众 “走进” 了天

宫二号。 细节的立体呈现和故事的娓娓道来， 给观众留下了深刻印象。
今年的两会报道， 浙江卫视启用了融媒体演播室， 在 《ｅ 眼看两会》 栏目中， 主持人何敏和一位智

能机器人小聪共同来关注今年全国两会的热点话题。 在以计算机技术为核心的虚拟场景中， 新闻内容

的传播方式正在发生着变化。 新闻主持人的内容提取途径、 话语处理方式和言语表达形式等都有了新

的思考和挑战。 当然， 新闻节目中这样的变革并不是刚刚才开始的， 时间可以回溯到 ２０１４ 年， 《新闻

联播》 在两会期间， 由欧阳夏丹主持的 《两会大数据》 版块， 就引入了虚拟演播室， 主持人对大数据

深入浅出的生动读解为观众所津津乐道。 尤其在 ３ 月 ３ 日的 《亚洲国家更关注中国 “两会” 》 的报道

中， 一组组数据被栩栩如生地视觉化呈现在屏幕上， 当欧阳夏丹在提到秘鲁关注中国两会的原因时，
一个向中国销售牛油果的秘鲁网友的故事成为了有力的例证， 欧阳夏丹将手伸向屏幕的牛油果图片中，
“取” 出了一颗真正的牛油果， 并说到， “每一次我们从超市里买回来这样一个来自秘鲁的牛油果时，
也就意味着秘鲁的老百姓对中国的关注又多了一分”。 可视化的新闻叙事方式， 与主持人亲切自然的播

讲形成了有趣的互动， 使得数据和信息的价值得到了延伸。
此外， 中央电视台新闻频道在 ２０１５ 年国庆期间推出的 “一带一路” 特别节目 “数说命运共同体”，

则将虚拟和实景的融合发展到新的高度。 在新闻节目中采用了 “一镜到底” 的拍摄方式， 欧阳夏丹作

为主述者， 带领观众 “穿越” 于不同的国家和场景中， 虚实景之间的 “无缝” 连接， 既给观众带来了

视觉上的新颖感受， 也使得主持人在不间断的行进中的流畅丰富的语言成为节目的一大亮点。
近年来， 随着数字技术的不断发展， 尤其是虚拟 ３Ｄ、 ４Ｄ 技术的引入， 新闻主持人的创作时空得以

拓展， 语言的呈现形式也有了更多尝试的可能性。 以上提到的几个案例， 无疑是其中积极的探索者。
学界也开始对这样的变革进行多层面的分析和解读。 对于大数据的挖掘和可视化呈现， 是其中一个主

要的切入点。 例如李芸的 《由央视 〈两会大数据〉 看数据新闻的策划理念》， 从这次新闻报道中数据使

用的方式， 数据抓取的渠道， 以及数据如何进行形象展现等角度， 分析新技术下个性化的新闻生产。
周碧帆的 《 ＜新闻联播＞中数据新闻的可视化表达———以＜两会大数据＞和＜数字两会＞为例》 一文， 则分

别从报道选题、 新闻镜头的运动、 播报用语等角度分析了虚拟空间为新闻报道带来的创新。 与本文的
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关注视角更接近的则是， 学者们所关心的演播室技术革新给新闻主持带来的新变化， 以及播音主持教

学中的新思考， 例如徐庆元的 《全媒体演播室中新闻主持人的功能定位与转变》， 何敏的 《正在发生变

化的新闻播报趋势———基于虚拟演播场景的认知》 等， 结合具体节目， 对新闻主持人在虚拟场景中能

力素养的要求做了新的界定。 不过， 这些研究中， 或弱化了新闻主持的话语内容和表现形式的分析，
或将主持形态的变化界定为被动之策略， 有单一 “技术决定论” 的倾向， 或将新闻主持简单地 “工具

化”， 强调其实用主义。 本文意在回归到新闻主持 “元传播” 的结构中， 以话语分析的研究方法， 把三

个典型案例置于传播学和美学的研究范畴， 寻找其内部张力， 以达成面向虚拟·实景融合新场景的

“再出发”。
毋庸置疑， 近年来媒介的迅速发展， “重构 （了） 感知和经验的时空参数” ［１］ ， 使得受众的视听体

系和以此阐释自我， 以及观照社会的文化认知也发生了变革。 换句话说， 媒介 “并不简单地传递信息，
它发展了一种作用力， 这种作用力决定了我们的思维、 感知、 经验、 记忆和交往的模式” ［２］ ， 因此黄旦

教授提出， “一种媒介就是一种视域， 一种媒介就是一种观看。” ［３］由此不难理解， 曾经处于绝对主导地

位的电视媒介， 对于拥抱虚拟场景技术的渴望， 旨在重塑新 “观看” 形式中其专属的传播范式。 而作

为其中最 “直面观众” 的叙述参与者， 主持人的话语、 表达和互动立体传播方式， 都需要最大限度地

体现人格化和个性化， 说服受众加入交流的过程， 并实现虚拟·实景融合背景中的节目传播特色。

一、 虚拟·实景融合背景下新闻节目的传播特性

正如前文所说， 从地方台到中央电视台， 越来越多的新闻节目引入了虚拟数字技术， 无论是虚拟演

播室的实时合成播出， 还是户外移动虚拟场景的开拓， 都为新闻呈现方式提供了更多的可能性。 尤其

是虚拟和实景的结合互融， 将 “在场” 与 “不在场” 的传播符码进行了解构和重塑。
首先， 链接信息背景， 加强新闻内容的厚度力度。 以中央电视台新闻频道推出的 “一带一路” 特

别节目 “数说命运共同体” 为例， 如何能够将 “一带一路” 沿线国家之间的政策沟通、 贸易往来、 民

心相通等等宏观层面的意义， 渗透进平民百姓的点滴生活和具体场景之中， 是主创团队面临的最大挑

战。 于是， 在节目中， 海量数据被赋予了承载信息、 提炼背景等重要功能。 通过对数据的挖掘分析，
可视化的处理， 并通过 “一镜到底” 的拍摄方式的移用， 连接了虚拟场景与最新鲜的新闻现场的实景。
尤其是欧阳夏丹身临其 “境” 的发现和讲述， 赋予了数据以温度， 新闻以厚度。 例如第五集 “食物背

后的故事” 的开篇， 在北京的一家泰餐馆， 欧阳夏丹品尝了一碗受中国网民喜欢的冬阴功汤， 并一一

介绍了其制作的食材， 款款而行， 从北京的实景 “瞬间移动” 到了泰国曼谷大皇宫的虚拟场景中， 不

仅从视觉上最直接地将深受两国民众喜爱的泰国美食 （冬阴功汤） 与中国美食 （辣子鸡丁） 紧紧地串

联在了一起， 更是将美食链条背后两国经济奇妙的关联鲜活地呈现在观众面前， 使得新闻内容兼具信

息量、 主题高度和趣味性的传播目标得以实现。
其次， 整合多维元素， 拓宽新闻节目的视域范畴。 克劳斯·布鲁恩·延森曾指出， 数字技术不等同

于之前的任何媒介， 它被称为一种元技术， 面对面身体传播和大众传播等所有交流媒介的特征， 都会

被它复制， 并重新整合到一个新平台上。［４］因此， 虚拟演播空间中， 主持人可以在由三维立体动画技术

塑造的不同的场景中， 与物体或者人物， 进行互动交流。 例如新闻现场的还原， 新闻过程的展现， 新

闻人物的引入等等。 在浙江卫视的两会特别报道中， 主持人何敏轻轻一挥手， 就将一列高铁列车拉入

虚拟演播室， 或者抬手一点， 在采访现场的记者与主持人就实现了时空零距离对接。 在这样一个重新

整合的多维时空里， 人际传播与大众传播的多元互动交流模式得以融合， 新闻节目的视域范畴也得以

拓展。
第三， 融合虚实语境， 探索新闻传播的体验美学。 数字化时代， 由于 “不在场” 的空间距离而造

成的传播过程中话语意义的损耗和新闻价值的削弱， 得到了一定程度的纾解， 尤其是在虚拟和实景的

融合性环境中， 主持人 “浸入式” 的体验报道的加入， 有利于带动受众脱离单一的旁观视角， 有可能
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给受众 “带来审美经验的瞬间直觉” ［５］ 。
例如， 中央电视台 “筑梦天宫” 的新闻直播中首次启用了央视新址 Ｃ０１ 演播室的侧机位， 伴随着

虚拟追踪， 同时启用了 “编辑区背景”， 呈现出国际化的 “开放式” “虚实结合” 的演播环境。 主持人

文静和朱广权在演播室现场试吃了太空食物， 感觉味道不错， 满足了受众的好奇， 不少网友直呼 “央

视卖萌！” “大清早的， 把我都看饿了！” ［６］ 。 而且文静进入到 ＶＲ 全息技术打造的天宫二号实验室中，
或 “感受” 失重状态， 或脚 “踩” 特制地板， 或 “尝试” 航天员的 “卧室” 即睡袋， 这些直观的、 丰

富的细节体验， 通过主持人在虚拟演播空间里有层次的叙述， 结合情声气的自如表达， 激活了受众的

审美体验。

二、 虚拟·实景融合背景下新闻主持的多元变迁

约翰·费斯克和约翰·哈特利在 《阅读电视》 （Ｒｅａｄｉｎｇ Ｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎ） 中， 提出了电视具有 “游吟诗

人” 这一浪漫化的功能。 他们认为， 在一个社群中， 电视与传统部落的诗人一样， 比如荷马， 传递的

是文化中占主导地位的价值观念和个人形象。［７］主持人在其中承担了重要的个性化功能。
正如前文所言， 新的新闻传播平台和表达媒介的出现， 新闻主持亟需开发和建立其特有的叙述规

则、 表达语法和有声语言技巧。 在主持演播空间的扩展和延伸的同时， 也是对 “空间关系和秩序的再

生产并赋予意义” ［３］（２４） 。
（一） 静态播报向 “动静皆宜” 的转变

在传统的新闻演播室里， 主持人大多是以坐播为主， 是相对静态的播报和主持形态， 根据不同的新

闻内容， 凝神、 定气， 调动情绪。 而进入虚拟·实景的融合演播空间后， 主持话语的张力得以充分展

现， 可静可动。 如主播何敏在浙江卫视两会报道的虚拟演播室里， 以不同的站位播报， 或与机器人小

明形成配合， 或为远程新闻现场的即时 “嵌入” 预埋话由。 欧阳夏丹在 “数说命运共同体” 中， 各个

角度的走动式主持， 声音的出画、 入画和勾连， 承担起了以往 “蒙太奇” 的镜头连接、 场景调度和空

间架构的多重功能： 从北京火车西站出发， 经过天津的方便面生产车间， 到印度尼西亚的油棕树种植

园， 最后回到天津港的大油罐上， 欧阳夏丹的动态主持贯穿始终， 穿上生产车间的工作服， 拿起生产

线上炼制而成的棕榈油， 拾起种植园里已经成熟的棕榈果， 细细解释果肉和果仁的出油量……这个最

终呈现在节目中 “一气呵成” 的 “行进式” 的主持段落， 只是这个特别系列报道中的典型的一小段。
而正是这些经过精心设计的 “动静相宜” 的主持形态和话语内容， 赋予了节目不一样的意义生产。

（二） 宏大叙事向 “个人” 讲述的转变

叙述理论的出发点认为， 每一个故事都是由 “某一个人” 用特有的方式讲述的。［７］（１０２） 在融媒体时

代， 主持人是 “某一个人” 的最佳实现者， 他们通过对节目内容的 “参与式介入”， 成为了凸显个性视

角的主述者， 改变了原有的宏观视角， 使得受众能够更好地 “进入” 新闻场景和故事。
现场语言富有灵动性的欧阳夏丹， 是近年来中央电视台参与到虚拟·实景融合语境中主要的新闻

节目主持人。 她在镜头前的讲述节奏轻盈， 语言简练不乏浓浓的生活气息， 加上互动感强的语气拿捏，
使得个人讲述独树一帜。 还是以近期的代表作 “数说命运共同体” 为例， 在讲述中国与哈萨克斯坦紧

密的贸易联系时， 面包、 馕， 这些两国人民的日常食物， 成为了最佳的切入口， “你知道吗？ 在哈萨克

斯坦， 有一句非常有名的广告语， ‘中国酵母， 发面就是快’ ……在整个广袤的中亚， 每两张馕中， 就

有一张是靠中国的酵母发酵而成的。 当中国的酵母在哈萨克斯坦的馕里发酵时， 哈萨克斯坦的面粉也

已经进驻中国的面包房了。” 欧阳夏丹穿梭在烤馕工厂和面包制作工坊， 拿着观众熟悉的面包和馕， 面

对镜头， 笑意盈盈， 亲切地交流， 主持人个性化的参与， 口语化的表达， 更易唤起观众的共鸣， “一带

一路”、 “合作共赢” 的主题 “润物细无声” 地得到了传递。
（三） 单一话语形式向 “复合型” 语言表达的转变

在虚拟·实景融合的环境中， 主持人的感受、 认知、 话语输出和语言表达都有所改变， 从传统演播
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室的单一播报形式， 向播讲、 描述、 评说等 “复合型” 语体表达发生了转变。 他们的备稿内涵外延得

到拓展， 播报和主持样态更加丰富， 语言形态的分寸感和针对性更强， 在节目过程中的核心位置也更

为突出。 尤其在虚拟演播空间中， 主持人实际身处的是单调的绿幕背景， 如果不积极地调整状态， 或

者调动自身 “复合型” 的语言表达体系， 可能会出现生硬、 交流不自然甚至做作的主持。 文静在中央

电视台 “筑梦天宫” 的直播中， 有一个重要环节： 介绍神舟十一号的飞行控制室， 在这个 ＶＲ 全息技术

再造的虚拟场景中， 做了一个很好的示范。 面对 “穿过” 屏幕， 稳稳地 “停靠” 在她面前的 “神舟十

一号”， 文静的主持情感充沛， 吐字颗粒饱满， 力度均匀， 表达流畅。 既有赞叹祖国航天技术时的直抒

胸臆， “真是太漂亮了， 您瞧瞧， 在我们的地板上， 连倒影都那么的美”， 声音清亮， 音略高却不乏柔

和； 也有介绍各个舱体功能时的科学严谨， 语言节奏稳扎稳打， 重音强调， 干脆利落； 更有飞船内部

探秘的悬念营造时的 “急停急走”， 叙事感层层推进， 语言表达富于变化。 在这个近八分钟的主持段落

中， 充分体现了文静在虚拟演播空间中自信、 自如转化的语言驾驭能力。

三、 虚拟·实景融合背景下主持素养的层级提升

张颂教授在谈及创作主体的自觉时， 强调了后天努力习得的重要性， 其中， 观察力、 理解力、 思辨

力、 感受力、 表现力等方面组成了创作过程中重要的表达能力体系。［８］ 在新的媒介环境中， 新闻节目主

持人对内容的把握与再解读， 与受众的互动关系， 在融合演播环境中的有声语言表达和体态语传播等

都出现了创新的需要， 主持人专业素养的提升也面临一个新的起点。
（一） 场景感受和话语还原能力

虚拟·实景融合所呈现的场景， 给主持人带来了更多元的创作环境。 崇山峻岭、 大海湖泊……主持

人将处于很多并未亲身经历过的新闻场景。 将场景进行有效呈现的感受能力和自主话语进行还原的表

达能力， 是主持创作过程中的重要一环。 例如观众所看的文静在全息技术再造出的天宫二号和神州十

一号飞行控制室中生动的体验报道， 主持人要凭借自身的想象力和空间建构能力， 为观众一一呈现舱

内的构造、 特殊的设计和技术。 无论是全景式的舱内环境的介绍， 还是新型硬质地板的铺设等细微处

的发现， 文静或站， 或蹲， 环顾四周， 又驻足落定， 运用通感式的描述语言， 仿佛真的置身于飞行舱

内， 与 ＶＲ 技术形成了完美的配合。 观众会紧跟文静， 感同身受地参与， 形成更强的情感互动。 当然，
这离不开主持人与编辑制作团队之间事无巨细的沟通。 感受能力从何而来， 除了主持人日常有意识的

知识储备和积累， 清晰了解和深刻领会编辑制作团队的设计意图、 呈现目标和对新闻主持的期许也是

必备功课。 例如 “我们说到了骑车， 如果待那么长时间， 只有这一个运动项目， 会不会有点太枯燥了

呢？ 我想要跑跑步， 行吗？ 可以， 很简单， 把这个单车一拆掉， 装上一部太空跑步机， 就可以踏着真

正的 ‘太空步’， 实现锻炼了哦， 这也是我们天宫二号一个新增的项目， 一个亮点了。” 文静在 “眼中

无物， 心中有物” 的创作情境下， 不疾不徐， 轻松自如， 小试风趣， 积极还原。 可见， 只有全神贯注

地进入文本， 把内容吸收并内化为自身的语言体系， 以及思维过程， 才有可能再次外化为最自然的、
极具交流感的主持话语， 揭示其逻辑链条， 尽量去消解虚拟场景与真实感受之间的距离差。

（二） 叙事空间的意义再造能力

在虚拟·实景的融合环境中， 新闻主持人需要有通过话语、 体态语、 道具等多种符号元素， 来拓展

和再造场景关系， 重构新闻的叙事空间的能力。 欧阳夏丹在完成 “数说命运共同体” 的创作之后， 接

受采访时曾坦言， “这是一次 ‘精准’ 拍摄。 说到哪一句词， 就必须要走到哪个位置， 转场时说完最后

一个字， 正好动作也做完了， 还要和场景里真实出现的人互动。 一切都要做到精准， 才可以给后期留

下很好的剪辑空间。” ［９］

与此同时， 现场话语的即兴生成， 也是能完成意义再造的重要组成能力。 欧阳夏丹回忆， 当他们在

巴基斯坦的一个杂货市场拍摄缺电的状况时， 正好遇到了停电， 临时发电机发出了巨大的轰鸣声， 团

队觉得这个细节非常好， 于是， “在伊斯兰堡街头， 发电机的轰鸣声似乎已经成了这座城市的标志”，
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在这个已经细化到秒的串联段落中， 欧阳夏丹迅速地组织精简的语言， 加入到原有的串词中， 丰富了

这一新闻场景。 这种现场发生的 “即兴” 的魅力， 在节目中还有很多， 欧阳夏丹作为这个节目的灵魂

之一， “嵌入” 到了故事体系中， 以她的视角， 来感受真正的 “命运共同体”。
（三） 语言表达的情理交融能力

处于虚拟·实景的融合环境中， 对受众的感官系统的调动更为复杂， 内容体验更为立体， 这需要主

持人在吃透文本之后， 先充分地调动自身， 入事入景， 入情入理， 激起播讲愿望。 比如， 前文已经提

到， 站播、 走播等形式， 是经常会使用的方式， 需要主播达成心理节奏、 语言节奏和行进节奏的和谐

统一。 既有主持人的合理的情感表达， “又闪耀着理性的光辉， 实现 ‘融情于理’ ” ［１０］ 。
在 “筑梦天宫” 的直播中， 文静在介绍航天员的科研实验任务时， 只见一颗绿色的小苗在画面里

被种下， 逐渐长大， “这次会带种子到太空环境里， 然后从播种、 间苗、 浇水， 整个成长的过程， 我们

要见证一次在太空的绽放。 你比如说， 我本人就很好奇， 在失重环境下， 怎么浇水呢？ 还有， 在那样

的环境下， 生产周期是会变长还是变短呢？ 我们都期待这次太空之旅会为我们揭开谜底”。 在这段主持

中， 文静在 “说” 的形态中将写意与工整有机地糅合起来， 虚实结合， 展现了声音的弹性。 在表达中

注重了 “播种—间苗—浇水” 等过程性的流动感， 与数字技术建构的动态场景配合可谓相得益彰。
而且， 虚拟·实景的融合环境往往空间相对较大， 主持人的站立、 走动， 体态语的展现， 成为了节

目传播重要的组成部分。 正如 “梅兰芳先生运用不同的手、 眼、 身、 法、 步表达人物的思想情感。 把

他的情、 意融入到旋律中”。［１０］（８８）适当地借鉴、 练习， 形成贴合节目内容的身、 形、 态， 是主持素养中

必不可少的内容。
作为 “虚实融合” 的创作环境中的传播主体， 主持人应该善于在有限的表达空间里表现无限的意

境， 在有形的创作空间里展现无形的传播意义， 善于处理 “在场” 与 “不在场” 的关系， 明晰表达目

的， 为受众提供丰富信息， 也提供思考的可能性。
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