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新世纪中国魔幻电影的类型化探析
曾严彬

摘　 要： 新世纪以来， 中国魔幻电影经过了逾 １５ 年的类型实践， 呈现出了一种 “群魔乱舞” 式的类

型追求态势， 既取得了非凡的票房成绩， 又遭遇了观众口碑的挑战。 而在类型化发展道路上， 中国魔幻电

影亦在美学特征上进行了一定的探索， 即在叙事策略上采用拯救与爱情相伴的英雄叙事， 而在影像风格上

追求一种富有东方韵味的奇观景象。
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新世纪伊始， 一部惊世骇俗的 《指环王》 宣告了魔幻电影的诞生， 而紧随其后的 《哈利波特》 《纳
尼亚传奇》 等系列魔幻电影创造了一个又一个票房神话， 并在电影评论界赢得广泛关注， 世界影坛遂

掀起了一股魔幻热潮。 新世纪的中国电影也不例外， 出现了 《无极》 《画皮》 《西游降魔篇》 等所谓东

方魔幻电影。 然而， 相对于西方魔幻电影票房口碑双丰收的情况， 我国号称 “第一部魔幻电影” 的

《无极》 却遭到了票房与口碑两极化的尴尬境地， 其后的 《画壁》 《白蛇传说》 《倩女幽魂》 等影片也

遇到了票房飘红但口碑并不理想的状况。 直到 《西游降魔篇》 和 《捉妖记》 的出现， 情况才有所好转。
事实上， 魔幻电影并非纯粹的西方舶来品。 早期中国电影中就出现过许多带有魔幻色彩的影片， 只

不过一直融合在古装片、 武侠片、 神怪片等类型之中。 如何挖掘和创新中国电影传统中的魔幻元素，
发展出一条适合中国本土化的魔幻电影之路， 在当下显得尤为重要和迫切。 在此背景之下， 本文试图

另辟蹊径， 深入分析中国魔幻电影的类型化追求和美学特征， 以期能够为电影创作者提供某种参考和

启示， 帮助他们找到一条适合于本土观众的魔幻电影创作之路。

一、 “群魔乱舞” ： 中国魔幻电影的类型化追求

如何考察当下中国魔幻电影的类型化追求， 是一个亟须面对的问题。 事实上， 正如上文提到， 魔幻

电影并非西方舶来品， 中国早期电影当中就有魔幻元素存在。 因此， 有必要将视角置于中国电影史的

维度当中， 通过挖掘中国魔幻电影的历史渊源， 来进一步观察当下的魔幻电影类型化现状。
（一） 魔幻元素的流变与历史渊源

中国魔幻电影大部分都取材于神话故事、 民间传说或者奇幻文学等富有中国传统文化气息的文本，
而这一类文本资源在中国文化土壤中有着丰富的蕴藏。 事实上， 将民间的通俗文学改编成电影， 也一

直被实践于整个中国电影发展的历史之中， 魔幻元素在这段历史中已若隐若现。
魔幻元素的出现， 可以追溯到 ２０ 世纪 ２０ 年代中国电影的第一次商业浪潮时期。 为了对抗欧美电影

的强大竞争， 中国大小电影制片公司立足于本土观众的观赏趣味， 从传统的民间通俗文学中、 尤其是

从 《聊斋志异》 《西游记》 《白蛇传》 等极具魔幻色彩的文本中汲取创作素材。 电影制作公司以古装

片、 武侠片、 神怪片等类型形式， 在电影界掀起了一股神怪浪潮。 诸如 《清虚梦》 （１９２３）、 《义妖斩

白蛇》 （１９２６）、 《盘丝洞》 （１９２７） 等许多改编自民间通俗文学的电影， 都存在着大量的魔幻元素。 尽

管这个时期， 魔幻元素开始出现并融合在其他类型当中， 但是由于政府管理部门对意识形态的控制，
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加上战争时局的影响， 这一股浪潮很快就停歇下来， 魔幻元素开始流失并转移到上海， 以及相对和平

的香港。
１９３７ 年到 ２０ 世纪 ４０ 年代中期， 由于战争时局的影响， 上海租界区成为了一片无人问津的孤岛。

这样的特殊时局下， 带有魔幻元素的神怪片再次兴起。 但与第一次商业电影浪潮有所不同， 这一时期

的神怪片表现风格偏向于刺激、 恐怖， 多取材于一些鬼怪小说和民间传说等， 披上了迷信的外衣， 且

略带色情。 诸如 《冷月诗魂》 《隐身女侠》 （１９４０） 等影片， 都抬出鬼神， 追求奇观， 充斥恐怖、 色情

的成分， 较之第一次浪潮显然要庸俗、 落后很多。 上海沦陷之后， 日伪控制了整个电影生产， 电影市

场上除了少许恐怖片， 其它也多为无关政治的娱乐片， 或家庭伦理， 或爱情悲剧， 带有魔幻元素的电

影再次没落下来。
香港则由于其独特的政治背景和地理位置， 一直延续着第一次商业电影浪潮时期的神怪片、 武侠

片的发展线索， 如 《新天方夜谭》 （１９４７）、 《梦游天国》 （１９４８）、 《兽国神魔》 （１９４８）、 《桃花女斗

法》 （１９４９）、 《哪吒梅山收七怪》 （１９４９） 等作品，［１］ 更为充分地挖掘了魔幻元素。 尤其进入 ２０ 世纪

８０、 ９０ 年代， 香港独特的鬼片类型盛行， 渐渐出现了一批经典作品， 如 《倩女幽魂》 （１９８７）、 《青蛇》
（１９９３） 等， 已经具有魔幻电影的雏形。 实际上， 就新世纪的中国魔幻电影而言， 早在 ２００５ 年的 《无

极》 之前， ２００１ 年徐克导演的 《蜀山传》 已经算是一部完全意义上的魔幻电影了。
通过对中国魔幻电影历史渊源的简单梳理， 可以发现无论是第一次商业浪潮时期， 还是孤岛上海

时期的短暂复苏， 或是香港时期对传统的一贯延续， 新世纪之前的魔幻元素都深深根植于电影创作题

材之中。 挖掘中国本土的传统文化素材， 诸如古代神话、 传说、 民间故事及小说、 戏剧， 包括武侠小

说和奇幻文学等， 创新中国早期电影中的魔幻元素， 发展出一条适合中国本土化的魔幻电影之路， 为

当下的魔幻电影创作提供启示。
（二） 市场繁荣下的 “群魔乱舞”
从被普遍称为中国第一部魔幻电影的 《无极》 开始， 到近来热议的 《寻龙诀》 等， 在新世纪逾 １５

年的时间里， 中国魔幻电影在电影市场化和产业化的进程当中， 展现出了一种 “群魔乱舞” 式的类型

化追求态势。 一方面， 作为一种新兴的电影类型， 中国魔幻电影凭借独特的类型气质获得了观众青睐，
高额的票房回报率吸引了不少创作者将目光投向魔幻电影； 另一方面， 由于较高的技术门槛， 中国魔

幻电影在质量上参差不齐， 口碑与票房常常出现两极化的现象。
据笔者初步统计， 新世纪以来算得上是中国魔幻电影的作品大概有二十多部。 ２００１ 年徐克导演的

《蜀山传》， 尽管以新式仙侠片的类型标签进行宣传， 实质上已经具备了魔幻电影特质， 然而却因过于

炫技， 缺乏人物塑造而导致票房失利。 直到 ２００５ 年， 第五代著名导演陈凯歌拍摄了号称 “国内第一部

魔幻大片” 的 《无极》， 魔幻电影才真正进入公众视野， 并获得了接近 ２ 亿的票房收入， 成为了该年度

的国内票房冠军， 却也难逃情节生硬、 逻辑混乱的评价。 同年， 由香港导演刘镇伟拍摄的 《情癫大圣》
则凭借其港式无厘头风格和较为流畅的叙事， 取得了口碑和票房的双丰收， 延续了中国魔幻电影之风。

直到 ２００８ 年， 陈嘉上改编自 《聊斋志异》 的 《画皮》 取得 ２􀆰 ３ 亿的票房成绩， 并获得了较好的口

碑， 魔幻电影才开始在中国逐渐繁荣的电影市场上占得一席之地。 此后， 中国魔幻电影开始稳步发展。
２０１１ 年， 《画壁》 《白蛇传说》 《倩女幽魂》 等魔幻大片相继出现， 并获得了相当可观的票房收入， 魔

幻电影成为了热门类型。 然而观众对这三部电影的口碑反响却很冷淡， 豆瓣电影网上的平均评分不到 ５
分。 但这并不妨碍更多的创作者将目光投入魔幻电影中， 此后出现了 《肩上蝶》 《白狐》 《芭芭拉小魔

仙》 等一系列魔幻烂片。 而以 ２０１３ 年周星驰的 《西游降魔篇》 为代表的魔幻电影精品之作不仅创造了

国产票房的纪录， 并且也获得了良好的观众口碑。
近年来的 《西游记》 系列和由网络文学 《鬼吹灯》 系列改编的 《九层妖塔》 《寻龙诀》， 则依靠着
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强大的数字技术， 打造精致的视觉画面， 赢得了高额的市场票房， 但依然面对着观众褒贬不一的评价。
因此， 中国魔幻电影在类型化追求上， 需要提升品质， 努力实现票房与口碑的双赢。

二、 类型探索： 中国魔幻电影的美学特征

中国魔幻电影在类型化追求中， 一直因票房与口碑两极分化而饱受诟病， 除了技术薄弱之外， 更重

要的原因在于对魔幻电影类型特质的探索不足。 事实上， 魔幻电影在欧美电影创作中已经建立起了成

熟的类型模式， 《指环王》 《哈利波特》 《纳尼亚传奇》 等无一不是这种类型的成功代表。 而中国魔幻

电影由于文化语境的不同， 难以直接嫁接西方魔幻电影的类型模式， 因此在探索本土化的类型模式中，
在叙事策略和影像风格上呈现出了独特的美学特征。

（一） 叙事策略： 拯救与爱情的英雄叙事

纵观新世纪以来的中国魔幻电影， 大部分都取材于中国传统神话故事、 民间传说和奇幻文学等传

统文本资源。 而这些中国传统的文本资源， 在漫长的叙述历史中不断重复着一个重要的神话母题： 英

雄原型。 美国比较神话学家约瑟夫·坎贝尔认为， 从古希腊传说中的尤利西斯， 到现代魔幻片中塑造

的英雄人物形象， 它们都遵循一个相似的叙事模式： “一位英雄从日常的平凡的世界闯入某个超自然的

神奇领域， 他在那里遭遇一些令人难以置信的力量， 赢得决定性的胜利， 英雄经历了这些神秘冒险回

来后， 便有能力向他的同胞赐予恩惠。” ［２］

中国魔幻电影在将中国传统文本资源改编进入电影叙事的过程当中， 保留了这样的母题和叙事模

式， 并结合市场风向和观众趣味， 融合进爱情的元素， 从而在叙事策略上探索出了一种拯救与爱情相

伴的英雄叙事美学特征。 下面就以 《无极》 和 《画皮》 为例， 来分析中国魔幻电影在叙事策略上的类

型探索。
率先进行英雄叙事探索的， 便是被誉为 “国内第一部魔幻大片” 的 《无极》。 导演陈凯歌虚构了一

个无时代背景的架空世界， 故事围绕着女主角倾城的情感纠葛展开。 事实上， 导演在本片中欲探讨爱

情与命运之间的关系， 并通过满神的咒语赋予了爱情战胜命运的力量。 本为奴隶的昆仑， 成为了拯救

倾城的英雄。 昆仑的拯救与倾城的爱情， 构成了 《无极》 英雄叙事的主要策略。 然而由于导演过于沉

湎于哲学思考， 导致人物形象单薄， 叙事逻辑混乱， 此番探索因而未能激发观众的共鸣。
而之后陈嘉上导演的 《画皮》， 才是将拯救与爱情相融合的英雄叙事的一次较为成功的探索。 本片

故事取材于民间志怪小说 《聊斋志异》， 然而导演却做了大刀阔斧的改编， 在原作基础上融入了大量的

爱情元素。 整个故事主要围绕着王生、 佩蓉和小唯三者之间的情感纠葛展开。 英雄在这里成为了配角，
最后的拯救源自于爱情的力量。 事实上， 《画皮》 拨开魔幻的外衣， 整个故事就是一个 “现代的三角

恋”，［３］映射的是现代社会里都市人复杂的情感状态。 正是由于对人物的真实塑造， 对情感的准确把握

和其叙事的清晰流畅， 《画皮》 在获得了不俗的票房成绩的同时， 亦收获了观众良好的反馈。
将 《无极》 和 《画皮》 在叙事策略上作比较， 可以发现， 英雄叙事在中国魔幻电影中是不可或缺

的， 然而如何做好与爱情元素的融合， 扩充市场容量并满足观众趣味， 依然是一个值得深究的问题。
事实上， 在中国魔幻电影的创作实践中， 诸如 《画壁》 《白蛇传说》 《倩女幽魂》 等影片都存在这样的

问题， 特征已经显现， 探索还在继续。
（二） 影像风格： 富有东方韵味的影像奇观

奇观化是魔幻电影主打的类型特质， 这离不开数字技术的强力支持。 魔幻电影的诞生与数字技术

的进步息息相关， 正如 《指环王》 三部曲的导演彼得·杰克逊所言， “这部影片的成功离不开数字技术

的进步， 如果是在十年前的话， 我们根本没有办法完成这三部曲。 技术实现了我们的梦想， 而这个故

事讲述的就是梦想。” ［４］
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因此， 魔幻电影在影像风格上的显著特征就是采用数字技术打造恢弘神奇的奇观场景， 带给观众

强烈的视觉震撼。 然而中国魔幻电影尽管在不断引进和开发数字技术， 但在整体水平上还是远远落后

于西方。 大多数的中国魔幻电影， 又都以古装的形式出现， 把时空背景设定在一个模糊的历史空间里，
一方面是为了营造一个疏离现实的架空世界， 一方面也是为了规避电影审查的禁忌。 如此一来， 中国

魔幻电影在场景空间与人物造型等影像风格上， 都体现出一种唯美的古韵， 追求的是一种富有东方韵

味的影像奇观。
中国魔幻电影中的场景空间， 既包括对实景的利用与改造， 又包括运用数字特效技术创造出来的

虚拟空间。 尤其是虚拟空间的呈现， 将魔幻电影中的幻想元素进行了极致的发挥， 抽象的想象得以通

过具体 “形象” 展现出来， 为魔幻电影影像增添了奇观化效果， 满足了观众日益拓展的视觉需求。 如

２０１１ 年的 《画壁》， 导演陈嘉上利用数字特效技术， 创造了一个恢弘大气而又美轮美奂的天外仙境。
２０１５ 年， 《钟馗伏魔： 雪妖魔灵》 的导演鲍德熹更是联合了 《指环王》 的特效公司新西兰维塔工作室，
打造了独具特色的神魔两界的超现实灵异空间， 突出了仙界的威严和魔界的诡谲。

中国魔幻电影在人物造型上多以古装的形式出现， 由于模糊了历史设定， 从而在造型上有更多可

以发挥的空间。 《无极》 中光明大将军的鲜花盔甲霸气凛然， 设计灵感来自于中国京剧花脸的造型， 在

片中实际上是雄性权力的象征。 而绝世美人倾城穿着的千羽衣则飘逸翩翩， 暗喻着笼中之鸟， 失去自

由。 《倩女幽魂》 中， “近乎裸妆的小倩与一身红衣、 浓妆艳抹、 将长发高高耸起的姥姥形成了强烈的

对比， 镜头的来回切换给观众造成了极大的视觉冲击。” ［５］

尽管中国魔幻电影在影像风格上力图追求一种东方韵味的影像奇观， 以弥补技术上的不足， 然而

我们也应客观地指出， 中国魔幻电影在影像呈现上缺乏更为丰富的想象力。 当前的中国魔幻电影实践

中能看到很多借鉴西方魔幻电影的影子， 东方韵味的影像奇观还处在探索之中， 任重而道远。

三、 结 　 　 语

新世纪以来， 中国魔幻电影经过了逾 １５ 年的类型实践， 呈现出了一种 “群魔乱舞” 式的类型追求

态势， 既取得了非凡的票房成绩， 又遭遇了观众口碑的挑战。 而在类型化发展道路上， 中国魔幻电影

亦在美学特征上进行了一定的探索， 即在叙事策略上采用拯救与爱情相伴的英雄叙事， 在影像风格上

追求一种富有东方韵味的奇观景象。 事实上， 在拥有着世界上最为丰富的传统文本资源的优势条件下，
中国魔幻电影的发展空间令人期待。 而在中国电影市场化、 产业化日渐成熟的过程中， 探索出适合中

国文化语境的魔幻电影类型特质和建立起成熟的类型生产模式， 是中国魔幻电影未来发展的努力方向。
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