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北美外语片市场与中国武侠电影的国际竞争力
刘明洋

摘　 要： 中国武侠片因其类型的独特性而成为我们思考中国电影的国际竞争力时重要的考察对象。 从

中国武侠电影的北美票房数据可以看出， 影响武侠电影海外竞争力最重要的元素首先是主题的选取及其蕴

含的思想深度与内在力量， 其次是内在精神在地域和时代上的共通性， 最后是奇观、 美学形式与内容的结

合度及创新度。 外在对抗主题的简单处理和内容深度、 内在精神力量的缺失是近几年武侠片无法在北美获

得优秀票房的最重要原因。 因此， 中国武侠片创作首先需要提升内在的文化内涵， 此外应注重民族性与普

适性的协调， 并注意美学因素与内容的自然融合， 发挥其对影片意蕴和主题表达的辅助作用。
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一、 中国武侠电影的北美市场表现

武侠片作为中国独有的类型片种类， 与日本武士片、 美国西部片一样， 具有独特的民族特色与文化

标识。 它展示了区别于国族概念的 “江湖” 场域和具有独特奇幻色彩的奇招异术， 并表达出长久延续

在中华传统观念中的侠义精神与儒释道等文化内蕴。 武侠电影具有鲜明的文化代表性和独特看点， 也

是中华文化精神在国际市场得到宣传和普及的重要介质。 考察武侠电影在国际市场的表现， 不仅有助

于思考中国电影国际竞争力， 而且有助于我们探究中国文化的国际传播问题。

名次 片名 票房 时间 发行方 影院数 ／名次 时间 ／地点 主题 奇观 美学形式

１ ／ １ 卧虎藏龙 ＵＳ ＄ １２８，０７８，８７２ ２０００ ＳＰＣ ２０２７ ／ ２ 古代 ／城市 欲望 ／爱情 传统兵器、大漠、竹林 音乐、长镜头

２ ／ ３ 英雄 ＵＳ ＄ ５３，７１０，０１９ ２００４ Ｍｉｒａ． ２１７５ ／ １ 古代 ／宫廷 威权 ／复仇 书法 色彩、分段

３ ／ ２３ 十面埋伏 ＵＳ ＄ １１，０５０，０９４ ２００４ ＳＰＣ １１８９ ／ ３ 古代 ／城市 爱情 ／阶级 竹林、服装 不突出

４ ／ ４７ 一代宗师 ＵＳ ＄ ６，５９４，９５９ ２０１３ Ｗｅｉｎ． ８０４ ／ ４ 近代 ／城市 复仇 ／爱情 不明显 色彩、慢镜头

５ ／ ３１２ 荆轲刺秦王 ＵＳ ＄ １，２６７，２３９ １９９９ ＳＰＣ ３７ ／ ７ 古代 ／宫廷 威权 ／人性 建筑 不明显

６ ／ ５２４ 刺客聂隐娘 ＵＳ ＄ ６３２，５４２ ２０１５ ＷＧＵＳＡ ５３ ／ ５ 古代 ／城市 人性 装潢、服装 全景镜头、空镜头

７ ／ ６１４ 狄仁杰之通天帝国 ＵＳ ＄ ４５９，８３６ ２０１１ ＩＭ ４８ ／ ６ 古代 ／宫廷 政治斗争 ／人性 建筑、服装 悬疑

８ ／ ８２３ 太极 １：从零开始 ＵＳ ＄ ２１２，０９４ ２０１２ Ｖａｒｉ． ３１ ／ １０ 古代 ／农村 威权 机械 游戏元素、动画插入

９ ／ ８８７ 东邪西毒 ＵＳ ＄ １７４，２７３ ２００８ ＳＰＣ １８ ／ １２ 古代 ／乡野 爱情 大漠 分段、节奏

１０ ／ ８９３ 龙门飞甲 ＵＳ ＄ １７０，２７６ ２０１２ ＩＭ １５ ／ １３ 古代 ／乡野 威权 大漠、沙尘暴、龙卷风 不突出

１１ ／ １０９５ 狄仁杰之神都龙王 ＵＳ ＄ ８７，７８３ ２０１３ ＷＡＭＣＲ ３６ ／ ９ 古代 ／海上 国家斗争 服装、建筑 悬疑

１２ ／ １１０７ 天地英雄 ＵＳ ＄ ８２，９３６ ２００４ ＳＰＣ ９ ／ １６ 古代 ／乡野 威权 ／人性 大漠 不突出

基金项目： ２０１５ 年广东省哲学社会规划课题 “基于北美动态数据库的中国电影国家形象及其竞争力研究 （ １９８０－ ２０１４） ”
（ＧＤ１５ＣＺＷ０１） 的阶段性成果。
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名次 片名 票房 时间 发行方 影院数 ／名次 时间 ／地点 主题 奇观 美学形式

１３ ／ １２７７ 刀见笑 ＵＳ ＄ ４７，８９６ ２０１１ ＣＬ ３７ ／ ７ 古代 ／城市 人性 ／阶级 料理 动画插入

１４ ／ １３３９ 大武生 ＵＳ ＄ ３６，５３３ ２０１１ ＣＬ ２０ ／ １１ 现代 ／城市 复仇 ／爱情 京剧 不突出

１５ ／ １３４８ 太极 ２：英雄崛起 ＵＳ ＄ ３５，０６７ ２０１３ ＷＧＵＳＡ ７ ／ １７ 古代 ／农村 威权 机械 游戏元素、动画插入

１６ ／ １３８６ 赵氏孤儿 ＵＳ ＄ ２９，７９２ ２０１２ Ｇｏｌｄ． １１ ／ １４ 古代 ／城市 复仇 ／威权 机械 不突出

１７ ／ １７３０ 血滴子 ＵＳ ＄ ５，２９０ ２０１３ ＷＧＵＳＡ １０ ／ １５ 古代 ／乡野 威权 ／阶级 机关 不突出

１８ ／ 锦衣卫 无 ２０１４ ＲＴＷＣ ４ ／ １８ 古代 ／乡野 威权 不突出 不突出

　 以上表格①整理了进入北美市场的武侠片票房及其主要因素。 截至 ２０１６ 年 ７ 月， 北美市场发行并产

生票房纪录的外语片共有 １８５４ 部， 其中武侠类 （不包括现代动作片） 中国影片共 １８ 部， 另有 ２０１６ 年

６ 月 ３ 日北美上映的 《师父》 还未统计出票房数据。
结合时间与票房两栏可以看出， 最早上映的 《荆轲刺秦王》 获得了非常不错的票房成绩， 紧接着

在新世纪初， 《卧虎藏龙》 《英雄》 和 《十面埋伏》 接连引爆票房， 斩获佳绩。 但与 《英雄》 同年上映

的 《天地英雄》 仅获不到十万美元票房， 此后北美市场的中国武侠片进入了冷却期， ２００５ 至 ２０１０ 年仅

一部 《东邪西毒》 上映， 并且表现平平。 直至 ２０１１ 年后， 中国武侠片重新大举进入北美市场， 仅 ２０１１
年至 ２０１３ 年就有十部中国武侠片在北美上映。 但这个时期的中国武侠片遭遇了瓶颈， 《刀见笑》 《大武

生》 《赵氏孤儿》 《血滴子》 等影片的票房寥寥， 基本相当于十年前票房神话的零头， 仅 《一代宗师》
《刺客聂隐娘》 和 《狄仁杰之通天帝国》 表现尚可。 近几年中国武侠电影在北美的吸引力已完全无法和

２０００ 年的热潮相比。
在发行方面， 我们可以看到票房与上映影院数量直接挂钩。 《卧虎藏龙》 《英雄》 和 《十面埋伏》

的大热与发行的成功是分不开的， 而此后除 ２０１３ 年的 《一代宗师》 发行情况良好外， 武侠电影的上映

情况均不理想， 北美市场对引进中国武侠片的兴趣明显降低。 一方面， ２０００ 年前后的四部武侠电影形

成武侠热潮， 并在短时间到达顶点， 此后无优秀影片接续又使其市场骤然冷却。 ２０１１ 年后上映的武侠

电影在断层后难以重新勾起观众观影意愿， 且同一类型过于密集， 难免使观众感到审美疲劳， 不具良

好的市场预期， 自然也无法获得较好的发行机会。 另一方面， 此时期的武侠片质量普遍不够理想， 虽

有武侠外壳， 却鲜有优秀叙事与深厚底蕴支撑， 也就难以引起发行方的兴趣。［１］

在影片的时间和地点方面， 武侠本是一种传统的文学类型， 其文学想象与内在精神立足于中国传

统社会， 剧中时间大部分集中在古代， 地点则主要分为朝廷、 城市、 农村与乡野 （边疆、 野外） 四大

类， 随着时间变化， 影片对地点的选取没有发生规律性的改变， 时间地点主要根据叙事需要制定。 而

从票房来看， 尽管故事地点不构成对票房的绝对影响， 但票房较好的影片地点大多选在宫廷与城市，
以农村和乡野作为地点的影片大多表现平平。 究其原因， 宫廷和城市在叙事和美学表现上更注重古代

风貌、 传统意蕴的表达， 本身也可作为美学符号参与传统气象的构建， 而这正构成武侠片对外国观众

的重要吸引力。 相较而言， 农村和乡野作为环境而言较难表现时代与民族特色， 难以独立构成美学

符号。
主题一栏表明， 武侠电影的关注点始终包含威权、 权力斗争或是复仇主题， 这是由类型特点决定

的。 在武侠文学叙事惯例下， 江湖往往是与朝廷激烈对抗的空间， 江湖侠士也往往是独立于官方体制之

外的自由力量， 这就包含了民间力量对抗官方威权的主题倾向。 另外快意恩仇也是武侠叙事的一大特

８７

① 表格采用 ｂｏｘｏｆｆｉｃｅ 数据库通货膨胀调整后的数据。 “名次” 一栏的前一个数字表示该影片在北美上映的所有中国武侠片中

的排名， 后一个数据表示其在整个北美外语片市场的排名。 “时间” 一栏为影片在北美上映的时间； “时间 ／ 地点” 一栏为影片故

事发生的时间和地点。
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点， 恩仇纠葛成为重要主题之一。 但在前期的武侠电影中， 尽管叙事围绕威权或复仇等主题展开， 但

潜藏在叙事之下的暗流， 甚至叙事的真正目的， 是为了展现、 探讨人的内在力量， 人性、 爱情、 欲望、
人生体悟等更深厚的意蕴在叙事中逐渐显现。 而往后发展， 近几年的武侠电影反而日益忽视了对人的

内在问题的探讨， 即使有涉及人性、 爱情、 内在精神的元素， 也只是作为叙事的边角稍加点缀， 浅尝

辄止。 仅仅关注故事冲突而忽视内蕴的倾向使得故事缺乏情感深度和内在力量， 导致叙事本身也变得

平面和碎片化， 人物的内在逻辑与事件的可读性均受到影响； 原本有深挖空间的复仇、 威权主题也沦

为力量之间的简单对抗， 陷入一种 “冲突—解决” 的叙事模式。 结合票房来看， 外在对抗主题的简单

处理和内容深度、 精神力量的缺失显然是近几年武侠片无法在北美获得优秀票房的最重要的原因。 解

决这个问题， 需要将外在冲突与内在意义的关注结合起来， 强化影片的内在深度和精神意蕴。
从奇观方面看， 在前几部影片利用奇观营造东方意蕴的榜样影响下， 其后的武侠电影均注意在电

影中或多或少地嵌入奇观， 其中 《太极》、 《血滴子》 等几部电影以机械奇观区别于传统的自然或人文

奇观。 而美学形式方面， 早期几部电影更为注重镜头、 色彩、 剪辑方面的美学形式， 后期则有向悬疑、
漫画及游戏元素等时尚美学转移的趋势。 而从 《狄仁杰》 《太极》 两部影片及其续集的表现可以看到，
若精神内核空虚、 缺乏深厚的意蕴， 仅是沿用创新形式作为卖点， 只会使奇观形式的能量快速耗尽。

综上可见， 武侠片作为一种独特的类型电影， 因其突出的独特民族文化和美学特质而在国际市场

上具有一些先天的优势， 但随着此类型电影大量进入市场， 其在主题上趋向单一和单薄， 内蕴和精神

力量更是缺失， 其独特性给观众和文化研究者带来的惊异逐渐减退， 尽管在美学上的创新和尝试偶尔

会带来短暂的吸引效应， 但总体而言， 中国武侠片在国际市场上正因其内在力量的欠缺而走入低谷。

二、 吸引力与竞争力的关键： 内容与内在力量

相较于其他类型， 武侠片有其优势， 即在独特 （或虚构） 的时代、 空间中， 更容易形成合情合理

的剧情冲突。 正如前文所言， 朝野冲突、 声誉角逐、 江湖恩仇、 打抱不平等， 这些侠义文学特有的主

题提供了更大的叙事空间和更多的可能性。 武侠电影能够轻松完成一个 “冲突—解决” 的叙事模式。
而对比影片的叙事质量和票房表现可以发现， 虽然大多数北美上映的武侠片基本都是围绕威权或复仇

主题来创作 “力量冲突—冲突解决” 的故事， 其叙述效果、 内容复杂度、 思想深厚度却大相径庭。 例

如， 同样是 “争夺牌匾”， 《一代宗师》 就在宫二夺回牌匾的过程中融入了 “个人—家庭—民族” 关系

的思考， 个人在家族使命、 时代环境的局囿下， 处理情感、 命运选择的过程不仅包含了深厚的人生体

悟， 也展现了一幅特殊的武林和时代风貌。 而 《大武生》 中， 两个班子的牌匾争夺与三人的情感纠葛

缠绕在一起， 人物感情没有由头， 行为逻辑混乱， 叙事重点和意图不明， 没有完成丰满、 有序的叙事。
由此可见， 即使作为有较大叙事空间的武侠电影， 完成完整、 合理的叙事也非易事， 倘若没有一以贯

之的观念和逻辑， 没有内在的情感、 精神作为支撑， 即使冲突和叙事可以被完成， 也难以具有情感深

度、 精神厚度和打动人心的力量， 更别提在北美市场具有吸引力和竞争力。
强化武侠电影的内在力量， 首先要在依托武侠这一独特影片类型的取向和特质的基础上， 从侠义

精神、 历史构建和情感铺陈等方面， 挖掘其区别于其它类型片的独特内蕴。 另外还需要考虑影片精神

和内在力量之于国际观众的接受度问题， 在这个问题上， 以中国方式表达共通主题， 在传统框架内讨

论永恒议题， 既无需刻意迎合， 又要兼顾民族性与世界性、 传统性与时代性。
（一） 以本类型自身特质为依托而强化内在力量

强调武侠片需要有自身的内在力量， 并非要将武侠当作装载观念的外壳， 而是使内容和精神意蕴

互相成为支撑， 避免成为缺乏内涵的单薄故事与空洞的形式， 力求发挥武侠题材引人入胜的内容与侠

义江湖中蕴含的意义价值。

９７
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作为武侠电影， 在内蕴上区别于其他类型电影的最特殊之处在于侠义精神。 “侠” 由 “士” 分化而

出， 早在春秋时期即有 “文者为儒， 武者为侠” 一说。［２］随着历史发展， “侠客” 逐渐成为独立于官方

权力的平民阶层的一支， 而此群体逐渐显现和强化的社会责任感和惩恶扬善、 伸张正义的精神得到了

民间社会的拥护和赞扬。 “侠” 成为一种文化表征， 包含着一种集体潜意识的人格崇拜， 以及追求人格

完美的中华民族的民族情结。 “侠义” 作为一种情义伦理， 不仅延续儒家关怀现世的精神， 又可具有清

静无为、 逍遥洒脱的道家精神， 以及具有 “渡人” 的佛家精神， 体现着中华传统的民族风骨。 这种侠

义精神也正是武侠电影不同于一般功夫电影和西方武打电影的特殊之处， 体现和阐释武侠精神， 激发

西方的武侠想象与憧憬， 有助于中国武侠电影在西方市场竞争中获得独有的竞争力。
《卧虎藏龙》 中， 李慕白体现了复杂而生动的侠士面相。 李慕白作为名扬四海的大侠， 有着与自身

社会身份相符合的自我约束， 在与俞秀莲的相处中始终保持 “礼” 的界限。 同时他又具有淡泊洒脱的、
守静悟道的道家气质及脱离社会身份、 追求自在生活的愿望， 在眼见玉娇龙不入正途时又饱含引导的

苦心， 身上有着完备的侠义气质。 更进一步， 他在面对欲念时具有平凡人的挣扎。 这种内在冲突给人

物增添了真实感， 其完美而真实可触的侠客形象更能被接受和理解。
与之相似， 《刺客聂隐娘》 也塑造了一个真实可感的形象， 且呈现了一个从杀手到真正的女侠的内

在转换。 聂隐娘自幼在道姑处被培养为武功高深的杀手， 专门暗杀影响时局的重要人物。 作为一个夺

人性命于须臾之间的杀手， 她应是心有大局而冷酷无情的， 然而在暗杀大僚时， 隐娘 “见小儿可爱，
不忍杀之”， 则体现出其内心柔软而良善的一面。 面对旧时恋人田季安， 聂隐娘起初的挣扎源自内心情

感的纠葛， 其后将玉玦交给田季安， 意为 “决绝”， 表明她克服了私人情感而认同道姑 “杀一独夫贼子

救千百人” 的价值观。 在这两个过程中， 隐娘的个人心绪、 恻隐之情与杀手职责纠缠， 并最终选择了

以道姑灌输的 “大义” 为重。 至此时， 隐娘依然只是作为道姑培养的杀手， 还未提升到侠义的精神境

界。 事实上， 从杀手到女侠的转变， 正是由 “不杀” 完成的。 从影片可以知道， 她最终不杀的原因既

不在于自身的情感， 也不在于暗杀行动对父亲的安全威胁， 而在于其母言之凿凿的讲述， 只有放弃刺

杀魏博藩主田季安， 才能维持藩镇内外更大程度上的安定， 否则内忧外患之下社会定会大乱。 聂隐娘

在被劝说与反复衡量下具有了个人的 “自觉”， 具有了个人选择的行为动机， 并且经由个人情感、 杀手

职责等内心纠葛转向了真正的侠之 “大义”。 这样集合了旧时情愫、 恻隐之心、 大局观念和主体意识的

侠客形象与侠义精神， 即使对于不能透彻理解中国传统和侠义内涵的西方人来说， 也是富有吸引力和

共通的人性之美的。 聂隐娘的形象在西方也能获得理解的原因即在于此： 将中国独有的侠义精神与跨

越国族共有的人类本性很好地结合， 西方观众在聂隐娘身上既能获得人类情感的共鸣， 又能一窥东方

侠女的凛冽侠气。
与之相对， 票房表现不佳的几部影片， 其软肋之一恰恰也是侠义精神的缺失。 例如 《赵氏孤儿》，

拯救赵氏孤儿的情节在史记中的版本是程婴和公孙杵臼找了别人家的孩子当替代品换下了赵孤， 而在

元剧作者纪君祥笔下， 程婴牺牲自己的孩子救下赵孤， 强调了程婴的 “忠义” 之心， 这种文学性的改

编体现了中国民间传统中对忠义的赞颂及以义当先的价值取向。［３］而陈凯歌对这一点颇有疑议并进行了

改编， 陈凯歌在媒体见面会上曾说过， 在这一点上要用现代人的思维方式去解读程婴和赵氏孤儿的关

系。 比如在现在看来， 程婴用自己的孩子换他人的儿子， 是否过于残忍？ 古人讲究的 “义字当先” 在

现代社会里， 是否还能成立和被理解？ 因而陈凯歌将换婴处理为巧合和情势所逼， 并将后半段转变为

复仇的故事。 由此， 陈凯歌将一个讲述忠义的故事转化为一个诠释仇恨的故事， 用一种更符合现代人

想法的价值观取代传统价值观， 以求让影片在当今现实语境下的可接受程度得以提高。［４］ 遗憾的是， 在

纪君祥那里， 在时代语境与 “忠义” 价值观的指引下， 剧中出现的人物反而是具体的， 合乎行为逻辑

和时代观念， 而改写后不仅主导原作的忠义精神被改换， 刻意迎合现代人想法的情节设置也显得牵强，
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程婴的形象从忠义之士成为了一个性格特点不明显的平面角色， 影片主题变得单一和单薄。 至于结尾

处的赵孤复仇， 影片则处理得尤为简单且缺乏精神质感， 原本赵孤面对养父和义父， 实应产生激烈的

内心斗争、 痛苦的思索乃至自我质疑和信念崩溃。 然而在影片中， 赵孤鲜有内心怀疑与挣扎， 从接受

事实到决意杀义夫报仇也是瞬间之事， 伦理的冲突、 家族仇恨与养育恩情的纠缠、 自我身份认同的挣

扎与抗拒， 如此复杂的内在张力和表现潜力被弃置了， 只剩下了无趣味的打斗场景， 无怪乎国外观众

卖点寥寥。 而在原编剧高璇的设想中， 原本的 “后半部是： 程婴利用赵孤接近屠岸贾， 几次杀之未遂，
于是决计利用赵孤复仇。 当前史批露， 赵孤于情无法下手， 于理必须杀屠， 程婴目睹赵孤纠结， 遂觉

自己逼少年杀人之残忍， 在复仇箭在弦上一刻， 少年崩溃手软， 程婴为护赵孤， 以身殒命”①。 在原本

的剧情设计中， 有赵孤的内心挣扎， 有程婴的护子与恻隐之心， 颇具动人的力量， 可惜的是陈凯歌认

为不能在是非观上左右摇摆， 坚持最后结局是 “一个快意恩仇的故事”， 使结局非但不快意， 而且缺乏

内在逻辑与情感感染力。
在侠义精神之外， 武侠电影相对于其它类型片， 由于往往牵涉到历史环境而需要认真面对历史认

知和构建的问题。 《荆轲刺秦王》 与 《英雄》 同样讲述了刺秦的故事， 但在比较后我们可以发现， 二者

的历史观念与认知有着很大的差别。 《荆轲刺秦王》 尽管在秦王形象上有所颠覆， 对荆轲和秦始皇的心

理变化进行了非常细致的描摹和塑造， 但在史实和史观上大体上遵照了 《史记》 的历史叙述， 并沿用

了一些原有的细节与对白。 如秦始皇起初是有情之人， 也确有一统天下， 结束征战安天下万民的抱负，
但随着势力的增大， 野心的膨胀和权欲的扭曲使其成为符合历史叙述的残暴君王。 而荆轲作为一介平

民， 更多地是被时势推到了英雄的位置， 其刺杀行动具有的侠义色彩， 既有来自个人拼死一搏以拯天

下的责任感， 也体现出以民间身份和个人能力对抗强权压迫的精神。 《荆轲刺秦王》 注重对人心人性的

刻画， 人物在历史环境中做出合乎时代价值观、 合乎个人处境和行为逻辑的选择。
《英雄》 则存在重要的史观问题。 意识形态的问题先不谈， 影片在历史认知和重构过程中首先体现

出了带着 “后见之明” 看历史的偏颇。 对于任一时代的亲历者来说， 处在历史前进的顺流中， 面对未

来看到的只是迷蒙和无数朝向未知的选择， 不会像后人回看一样能看到确定的历史流向， 所以对于影

片所在的战国时代来说， 秦尚未具备一统六国的实力， 更不存在确定的秦一统大势。 所谓 “天下” 图

景， 本就不是掌握在秦手中。 另外看似把持大局观的所谓 “天下” 只是一种吊诡的修辞， “天下” 概念

若有实质， 应是个体、 家、 国所组成的， 秦灭六国依然是以征战、 牺牲作为基础的， 以天下之名谋个

人强权与暴力之实， 以堂而皇之的宏大理念令无数个体为之做出让步与牺牲， 这样的逻辑实在难以令

人信服。 历史观的偏差和强权崇拜使电影的历史塑造和价值判断出现问题， 人物面对历史环境时的心

态和选择也显得生硬和不合逻辑， 这导致影片虽存在东方神韵和美学特征， 却难以具有动人的内在力

量和深刻的历史思考价值。 这部影片在北美市场的成功， 更多的原因在于其奇观运用与美学形式上的

别致， 以及张艺谋在北美市场的票房惯性。 在中国武侠接连进入北美市场， 观众不再那么容易满足于

奇观和美学震撼， 甚至对武侠要素感到疲劳的今天， 更为严谨的历史观与深刻的历史认知显得越来越

重要。
影响武侠电影内在力量的第三个要素是情感。 在中华传统的脉络下， 在江湖这个独特的叙事空间

里， 情感会受到各种因素的牵连与羁绊， 人物会在这样特殊的时空下获得特殊的情感体验与表达。 而

且， 合理的情感产生和表达作为故事构成的要素之一， 也将参与构建人物形象的立体感与情节的合理

性。 例如 《卧虎藏龙》 中， 李慕白与俞秀莲的感情和他们之间克制的关系引出了他们间感情受羁绊的

１８

① 前期编剧高璇曾在 《赵氏孤儿》 上映后发布 １７ 篇连载微博， 详细记录其创作意图与过程， 以及后期陈凯歌的改编， 引发

了网友对 《赵氏孤儿》 前后两版剧本在情节逻辑与情感深度方面的热议。 此处参见高璇 《我写电影 〈赵氏孤儿〉 前因后果》。
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过往， 使两人的形象都因对情理冲突的把握和分寸感而更加立体丰厚。 而李慕白对玉娇龙的欲念及其

意志与欲念间的调和、 消长则推动了主要情节的发展， 使李慕白的形象与影片的情感内蕴都有了更大

的讨论空间。 《一代宗师》 也细腻地刻画了宫二和叶问的情愫生发， 及儿女情长在时代动荡、 家族使命

与个人责任面前的无奈与渺小， 暧昧缱绻的感情作为人生体悟的一部分， 也为影片增添了绵长的余韵。
适当运用的情感在武侠电影中既能因武侠题材而获得独特的表达， 也能作为叙事的一部分为内容和主

题增色； 而突兀、 刻意的感情设置则会起反作用。 《大武生》 中， 无由头也无深度的混乱感情是造成剧

情牵强的重要原因。 与师傅逾越伦理的感情是木兰设局报复兄弟二人的动机， 这构成了全片的情节基

础。 同时木兰又与兄弟二人有着难以厘清的情感纠葛。 在影片前段， 木兰与一龙间暗生暧昧情愫， 然

而还未来得及交待这段感情的生发， 情节就莫名其妙地转向了一龙与首长夫人的奸情， 这段奸情最终

被识破和终结， 但这段凭空生出的感情戏没有生发的由头， 既对人物形象的塑造没有帮助， 也对整体

情节毫无作用， 反倒平添了无意义的枝节。 而影片的后半段， 二奎因发现了木兰与其师傅的奸情而对

之大打出手， 在毫无铺垫的情况下， 两人情感爆发， 释放了对彼此的爱慕。 随后情节转向卢局长和木

兰的情感纠葛， 最终木兰杀害卢局长， 实现对两兄弟的复仇计划后完成了对师傅的交代。 可以说， 除

去木兰对师傅的感情构成其行为动机以外， 与其他三人的感情都缺乏铺垫和缘由， 呈现出莫名其妙的

混乱与突兀。 影片整体缺乏情感厚度， 感情被片面化为事件， 观众不断被告知此人物与彼人物间存在

感情纠缠， 却从未感受到情感的自然生发与流露。 情感的混乱和事件化导致了影片主题的混乱和逻辑

缺失， 这是该影片在国际市场上失败的主要原因。
（二） 在中国传统文化框架内讨论人类跨时代共通性的永恒主题

中国武侠电影在考虑国际性的文化接受度时， 需要兼顾自身文化的独特性和观众对文化观念的理

解、 接受程度。 要跨越文化和价值观的鸿沟， 并非要在东方外壳底下植入西方价值观， 也并非要选择

艺术手段和形式上的西化； 要保留自身的文化独特性和民族精神， 也并非要打造东方神话以迎合西方

观众的想象。 兼顾二者， 应当尝试以中国话语、 中国的文化视角表达具有人类共通性的主题， 在传统

叙述框架内探讨跨越时代局限的永恒议题。
中国话语和文化价值可以使故事的产生发展和人物的行为选择具有东方式的文化逻辑和气质， 如

在价值取向上的家国情怀、 仁义礼智， 在情感表达上的含蓄自持、 深情隽永等。 而具有人类共通性的

主题则可以表现人类共同认可的价值追求， 如反对强权， 正义向善等。 《卧虎藏龙》 是很好的例子， 如

前所述， 《卧虎藏龙》 一方面讲述了一个颇符合中国传统想象的江湖故事， 奇剑、 奇侠、 神偷夺宝、 正

邪较量等传奇要素， 构建了生动的侠义江湖图景； 而李慕白兼具儒释道精神的武侠气质构建了理想的

侠士形象， 这使得电影颇具中式特色与风情。 而玉娇龙倔强不羁、 追求个体自由、 坚持个人选择的独

立意志虽不符合传统价值观对女性的要求， 却也颇具侠义文学中女侠的凛冽气质， 在武侠语境下颇显

合理。 更重要的是， 玉娇龙的个人形象和价值选择带有强烈的个人主义色彩， 这为西方观众理解接受

故事和获得情感共鸣奠定基础。 《刺客聂隐娘》 也是如此， 影片一方面以中国传统的美学形式展现了华

丽隽永的大唐古韵， 清静克制的聂隐娘呈现出一个冷酷与柔软兼具的侠女形象， 带给人一种颇具中国

古典风情的审美体验。 另一方面， 聂隐娘从杀人工具到主体意识觉醒， 从被灌输价值观到做出个人的

价值衡量和行为选择， 这种个体的 “自觉” 容易被西方认同和接受。 此外， 聂隐娘面对小儿时流露的

恻隐之心， 面对旧时恋人时的犹疑和挣扎， 都体现出其不仅是一个 “侠客” 角色， 更是一个内心柔软

良善， 有着丰厚情感和内心力量的生动的 “人”， 其身上流露出的人性之真和美， 其身处历史洪流之

中， 无法选择个人身份和使命的无奈， 与最终作出个人判断和价值衡量， 完成身份转换和个人完整性

的努力， 都体现出这个角色和故事跨越文化和价值观的人类共通性与引发情感共鸣的能力。
而关于传统与现代价值的差异问题， 突破的方式也许并不能像 《赵氏孤儿》 一样以现代价值观取
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代传统文本中的道德价值取向， 而是要在传统叙述框架内探讨一些跨越时代局限的永恒议题。 如 《东

邪西毒》 借用了经典武侠文本的框架， 展示了一幅苍凉的江湖画卷与各具不同性格面相的侠客形象，
其美学意象是古典的， 而爱情主题却能跨越时代获得现代人的共鸣。 该影片所表现的在人事变迁中错

失爱人， 在痛苦过往中纠结错乱， 在无法挽回的遗憾中心有不甘， 在时光洪流中执着等待， 侠骨之下

有各自不同的选择和柔情， 面对人事变迁的无奈， 对爱情的痛失、 追念、 执着深刻触动着观众的心绪，
真挚、 深厚的爱情表达包含着无论时代、 无论民族与文化的共鸣力量， 可以成为超越时代局限的主题。
《一代宗师》 亦是如此， 其一方面展现了民国这个特殊的时代与当时武林的风貌， 另一方面， 个人在面

对时代洪流时如何安身立命， 如何处理个人、 家族和国家的关系， 是人类无论何时都要面对和思索的

问题。 尽管不同时代可能表现出不同的价值取向， 但其后共同的是个人面对时代、 社会和自我时的精

神状态和力量。

三、 作为内容之助力的形式

综上可知， 武侠片的国际竞争力首要体现在内容和文化力量上， 奇观和美学形式难以脱离内容成

为单独支撑影片的因素， 但合理运用这两者， 可以增强影片的意蕴， 辅助内容和主题的表达， 增添影

片的跨文化吸引力和卖点。
（一） 功夫作为奇观

武术或奇技包含着强烈的文化特色与民族想象， 门派、 花样繁多的武术招式和不可思议的神技奇

功实际也是奇观的一种， 但因为这几乎是武侠电影的必备要素， 所以很少单独谈其出现与作用。 适时、
合理的功夫场面运用， 对中国传统文化主题意蕴的展现和人物性格的塑造都能起到良好的辅助作用。
《卧虎藏龙》 中的打斗场面大多必要且有自身的表意功能， 如玉娇龙和俞秀莲的镖局打戏中， 俞秀莲轮

换数十种兵器展现了传统兵器文化之博大精深， 更突出了青冥宝剑削铁如泥的锋利剑气， 且在僵持中

玉娇龙的步步紧逼和极具破坏性的招数， 塑造了心气高傲、 冷酷不羁的形象。 而玉娇龙与李慕白在竹

林中的较量， 借助韧竹进行的轻功比试展现了轻盈奇绝的武侠功夫， 刻画了李慕白气定神闲、 游刃有

余的大师形象， 而且隐喻了二人的神意交流与情欲往来， 透露出李慕白内心自持与欲望抗衡的张力。
有内涵的功夫奇观含有深厚的情绪和情感力量， 对影片的意境和主题都有所增色。 相反， 缺乏意蕴的

打戏则会表现出 “为打而打” 的牵强和生硬。 例如 《龙门飞甲》 中， 数场追杀与反追杀的戏码在情节

与画面上造成了大量重复， 容易导致观众的审美疲劳。 而最后一场龙卷风内的较量纯粹为了炫技而刻

意安排， 两人在龙卷风内的厮打十分突兀且欠缺逻辑， 违背了人物的性格情理， 打戏也显得繁杂空洞

而乏善可陈。
（二） 创意元素体现在奇观和美学形式上

在传统武侠给国外观众带去的新鲜感消退后， 创新性的奇观和美学形式开始出现， 武侠电影试图

以创意元素增加影片的吸引力。
《太极》 两部曲分别在奇观和美学形式上都作了努力。 区别于过往武侠片以自然奇观彰显意蕴和以

人文民俗奇观表征文化的做法， 《太极 １： 从零开始》 在老套的主题和平淡的叙事上增加了机械的新元

素， 为影片带来了新看点。 钢铁怪物 “特洛伊” 造型厚重， 机械构造复杂， 有着巨型武器和拟生物化

的双重特征， 为电影增添了蒸汽朋克的风格化映像。 而在美学形式上， 影片在场景塑造上采用了 ＲＰＧ
游戏式的悬浮标识与三维布景， 在主人公请求学武时则运用了闯关游戏的形式， 将 Ｂｏｓｓ 模式、 招数分

解、 剩余血量等游戏元素运用在电影中， 还将漫画与动画结合进人物的打斗场面。 这样的设置借鉴了

西方一些漫画改编电影的美学形式， 具有一定的趣味性， 也更易引发西方观众的兴趣和亲切感。［５］ 创新

性的奇观和美学形式虽有其活力， 但也有着不断刷新创新点的难度和需要， 且倘若创新点不能以生动
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的故事性和深刻内涵作为依托， 其带来的效应和能量只能是短暂而脆弱的。 《太极 ２： 英雄崛起》 的例

子对此进行了充分说明， 《太极 ２》 在创新点上延续了 《太极 １》， 以新机械 “威天翼” 作为卖点， 然而

“威天翼” 实际就是滑翔机的雏形， 其造型和功能并不能带来新意和惊奇感， 创新形式的能量耗尽， 更

暴露出影片故事的空虚薄弱及情感欠缺的弱点。 因此， 《太极 ２》 的北美票房倒退也是理所当然的。
《狄仁杰之通天帝国》 和 《狄仁杰之神都龙王》 的票房表明： 将历史与悬疑和传奇探案元素相结合的创

新美学形式， 仅能起到短效的吸引作用， 没有过硬的内容和深厚内涵作为基础， 创新带来的动力始终

是有限且难以持久的。
（三） 有效形式的走向： 与内容和精神的紧密结合

结合以上论述， 我们发现各类奇观和传统或创新的美学形式不能单独作为决定因素影响影片的质

量和票房。 没有扎实叙事和深厚内涵的美学奇观只能流于空洞。 “应当把作为碎片的视觉奇观、 符号形

象吸纳、 整合到叙事过程中”，［６］使美学形式和奇观对事件、 人物、 文化、 氛围产生融合性的影响。
《刺客聂隐娘》 的良好口碑离不开独特的美学形式的贡献。 影片在内景拍摄中呈现了精美绝伦的服

饰、 装潢奇观， 华丽的配色和美术设计展现了大唐端庄隽永的古典韵味。 而在外景拍摄中运用的大量

全景镜头和空镜头则捕捉了花阴鸟鸣、 蝉声日影、 云雾孤山、 芒草碧湖等颇具中国气韵的写意风景。
通过对亘古长存、 人气淡薄的自然景观的呈现， 悠长的时间感和辽阔的空间感被构建出来， 让人感到

家国乱世儿女情长在此间也仅是零星过客。 在幽静、 空茫的氛围中， 观众与沉默寡言、 守静克制的聂

隐娘产生感官和情感共鸣， 隐娘沉静的外表下内心波动， “独怆于天地” 的孤独寂寥都变得触动人心，
人物不动声色的内在成长和身份转换也变得易于接受和体会， 影片的主题和内蕴在绵绵渗透的审美体

验下得到了强化。 从这个角度来看， 《刺客聂隐娘》 是将中国传统美学与叙事、 人物完美交融而互为促

进的典范。
武侠电影具有独特的民族特色与文化标识， 不仅是中国电影迈向国际， 参与文化竞争的重要类型，

而且是中华文化精神借由国际市场得以彰显的依托。 要改变近年武侠片在北美市场表现低迷的状况，
需要改变专注外在对抗主题而忽视内容深度和内在精神力量的现状， 避免美学因素脱离内容而流于空

洞与生硬。 提升内在的文化与情感意涵， 注重民族性与普适性的协调， 以美学因素作为内容和意蕴的

辅助， 是当前改善武侠片质量、 提升其国际竞争力的努力方向。

参考文献：
［１］ 刘海波 􀆰 论中国电影走向世界的四个向度与四种力量 ［ Ｊ］ 􀆰 浙江传媒学院学报， ２０１２ （５）： ５０－５４􀆰

［２］ 王学泰 􀆰 游民文化与中国社会 ［Ｍ］ 􀆰 北京： 同心出版社， ２００７： ７０􀆰

［３］ 刘帆 􀆰 从 《赵氏孤儿》 的电影改编看当下武侠大片的困境 ［ Ｊ］ 􀆰 西南大学学报 （社会科学版）， ２０１２ （４）： １１３－１１９􀆰

［４］ 成长 􀆰 我们的工作被 “前期剧本创作” 淹没了———访电影 《赵氏孤儿》 编剧高璇、 任宝茹 ［Ｎ］ 􀆰 中国文化报， ２０１０－１２－２１

（８） 􀆰

［５］ 张翼飞 􀆰 中国功夫电影的演进及国际化研究 ［Ｄ］ 􀆰 长春： 吉林大学文学院， ２０１５： ９１􀆰

［６］ 陈林侠 􀆰 北美外语片市场与张艺谋电影的竞争力 ［ Ｊ］ 􀆰 中州学刊， ２０１６ （３）： １５４－１６０􀆰

［责任编辑： 高辛凡］

４８


