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媒介融合语境下电影学术期刊的跨界编辑思路

徐　 辉①

摘　 要： 通过对电影理论研究历史的回顾和梳理， 考察国内现有的电影学术期刊不同时期的发展状

况， 结合迅速发展的媒介融合语境， 探讨跨越不同艺术门类界限、 扩展学术研究视野的电影学术期刊的编

辑思路。
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正如贾磊磊先生在文章 《跨界研究： 电影学的方法论取向》 中提出的， 随着时代的发展， 几乎所

有艺术形式的固有疆域都被打破了， 艺术的构成元素、 艺术的表现形式、 艺术的多元化发展与跨界传

播都会有很大变化， 我们处在这样一个不断变异的艺术发展历程中， 应顺时跨越不同艺术门类的界限、

扩展学术研究的视野， 把电影学从一般的艺术研究的框架中解脱出来。［１］

把电影学从一般的艺术研究的框架中解脱出来， 在本文中理解为把电影学从电影艺术学研究的框架中

解脱出来， 即跨界。［２］这可以说是时代发展的必然， 也必将成为国内现行电影学术期刊的编辑思路之一。

一

在回顾国内现有的电影学术期刊②， 梳理与此有关的学术文章时会发现， 学者们对中国电影理论研

究的发展有一个相对比较认可的分期， 即上世纪 ８０—９０ 年代初为中国电影理论研究的早期， 以剧作理

论和影像理论研究为主， 是实践经验的归纳和总结时期； ９０ 年代中期至新世纪初为中国电影理论研究

的中期， 电影批评的理论化倾向越来越明显， 学科交叉涉及女性主义、 精神分析学、 意识形态、 后现

代主义等； 新世纪初以来至今为第三时期， 中国电影理论研究的重心逐渐转向了产业化的发展。［１］［３］ 在

上述每个时期中， 能在业界被推崇和尊重的几本电影学术期刊， 一直以来都能根据每个时期不同的重

点， 以兼容并包的编辑理念， 汇聚了众多电影理论研究者、 高校影视戏剧专业师生的学术成果。 也许

是历史巧合， １９７８ 年， 美国的麻省理工学院媒体实验室创始人尼克拉斯·尼葛洛庞帝 （Ｎｉｃｈｏｌａｓ Ｎｅｇｒｏ⁃

ｐｏｎｔｅ） 就计算机、 印刷和广播三者的迅速发展提出了 “媒介融合” 这一概念［４］ 。 １９７９ 年， 中国电影学

术期刊从政治理论和政治批评中解脱出来， 开始具有了真正的生命和活力。 本文之所以在国内学者大

多认可的三个分期的粗略划分中引入 ２０ 世纪 ７０ 年代末的 “媒介融合” 概念， 也是试图从历史的角度

观察国内电影学术期刊与电影跨界学术研究、 全球语境变化的关系， 以及电影艺术与各学科的交叉发

展， 从而探讨电影学术期刊编辑思路转变的历史必然， 以及适应于媒介融合语境的电影学术期刊的编

辑思路。

①
②

徐辉， 中国电影资料馆副编审， 曾任 《当代电影》 杂志副主编， 现任 《当代电影》 杂志社副社长。
主要以 《当代电影》 《电影艺术》 和 《北京电影学院学报》 为研究对象。
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中国现有的、 办刊最早的电影学术期刊创刊于 １９５６ 年。 由于 “文化大革命” 的特殊历史时期， 电

影学术期刊曾沦为政治斗争的工具。 直到 １９７９ 年， 电影学术期刊从一般的政治理论和政治批评中解脱

出来， 有了相对的独立性。 此后， 中国电影理论研究进入了自建体系， 即较多地侧重于对电影艺术创

作尤其是剧作理论和影像理论研究的阶段， 并逐步融入世界电影理论研究体系， 电影学术期刊也随之

转变编辑思路， 开始介绍和解读国外电影理论， 如语言学、 符号学、 意识形态、 女性主义、 大众化、

后现代主义等理论。 再后来， 随着全球化进程的需要， 电影学术期刊在抓住 “全球化” 主题的前提下，

顺势进入 “产业化” 内容的编辑。 此时， 借用行业的话说， “媒介融合” 尚处在指数增长的前期。 正是

在 “媒介融合” 前期， 电影学术期刊遵循着传统的编辑范式， 由主编把关， 编辑约稿。

媒介融合的快速进程是新世纪以来的现象， 如 １９９９ 年中国知网 （ＣＮＫＩ） 成立， ２００５ 年新浪博客

开始盛行， ２００９ 年新浪微博经过内测启用， ２０１１ 微信推出免费即时通讯服务， 间隔分别是 ６ 年、 ４ 年、

２ 年。 由于媒介融合的来势如此凶猛， 广告出版等传统媒体受到了前所未有的冲击， 能在危机环境坚挺

地生存下来的报刊， 大多因为与新媒体融合而较及时地转了型， 因而有强大的核心内容黏合着相应的

读者群。

在国内电影学术期刊领域处于重要地位的 《当代电影》 杂志于 ２００１ 年注册知网邮箱， ２０１０ 年注册

新浪博客 （２０１４ 年发了第一条博客内容）， ２０１０ 年注册微博 （发了 ８００ 多条微博内容， 拥有粉丝 １ 万

多人）， ２０１４ 年 ３ 月 ６ 日发布了微信公众号， ２０１６ 年后几乎每天刷新， 主要是选择刊发已经在纸媒上发

表过的文章。 《电影艺术》 没注册博客， 没注册微博， 直接于 ２０１５ 年 ５ 月 ４ 日发布第一条微信公众号，

以后发布不是很有规律， 开始每周 １—３ 次， 后来每月 １—２ 次。 《北京电影学院学报》 ２０１２ 年注册博

客， ２０１１ 年注册微博 （至今一共发了 ３４ 条微博内容， 粉丝 １１０９ 人）， ２０１５ 年 ３ 月开始有微信公众号，

刊发量比较少， 刊发完全没有规律。

如果说在媒介融合语境下， 承担了电影学术研究和传播重任的电影学术期刊， 不仅要有试图与新

媒体融合、 黏合用户的运营思路， 还要具有跨越学科界限、 扩展学术研究的视野和胆识， 同时也要具

有更主动地跨界的思想内容， 才不会因为媒介融合语境下传播形式的一时弱势而被淘汰， 那么， 在运

营思路上遵循着传统路数的现行电影学术期刊， 一直以来遵循的是怎样的编辑思路呢？

二

国内现行电影学术期刊大多经历了上世纪 ８０ 年代的兴盛阶段， 由于 《电影艺术》 创刊于 １９５６ 年，

因特殊历史原因还经历了编辑内容方向的调整阶段①， １９６６ 年停刊。 １９７９ 年， 《电影艺术》 复刊， 摆脱

了政治理论和政治批评的禁锢， 开辟了 “艺术专论” 栏目， 遵循电影艺术自身的规律， 发表了不少有

历史价值的高质量的学术论文， “例如以电影美学为题的论文就有 《电影美学问题论辩》 （郑雪来，

１９８０􀆰 ９）、 《综合美学的兴起》 （罗慧生， １９８１􀆰 ７）、 《现代电影思维的美学特征》 （罗慧生， １９８４􀆰 ７）、

《论电影美学的对象和范围》 （张瑶均， １９８４􀆰 ９）、 《电影美学随想纪要》 （邵收君， １９８４􀆰 １１）、 《当前电

影美学研究的若干向题》 （郑雪来， １９８５􀆰 ３）、 《关于几部影片美学特色的思考》 （彭吉象， １９８５􀆰 ７）

１１

① 《电影艺术》 转向是 “从 １９６１ 年开始的， 在这一年年底， 《电影艺术》 发表了罗艺军的 《电影样式的多样化》 （１９６１ 年

第 ６ 期）， 第二年， 《电影艺术》 再接再厉， 连续发表了几篇重要的理论文章———徐昌霖的 《向传统文艺探胜求宝———电影民族形

式问题学习笔记》 （１９６２ 年第 ２ 期）， 于敏的 《本末———文学创作的共同性和电影文学的特殊性》、 瞿白音的 《关于电影创新问题

的独白》 （１９６２ 年第 ３ 期）， 陈西禾的 《电影语言中的几种构成元素》 （１９６２ 年第 ５ 期）。” 见吴迪 《 〈电影艺术〉： 一个时代的缩

影———从 １９５６ 年创刊到 １９６６ 年停刊》， 载 《电影艺术》 ２００６ 年第 ６ 期， 第 ９ 页。
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等， 其他从不同角度探讨电影艺术规律的文章更是数量众多， 领域广泛， 特别值得一提的是出现了对

电影理论研究自身进行探讨的文章， 例如 《电影学及其方法论问题———兼谈建立具有中国特色的电影

学的一些设想》 （郑雪来， １９８４􀆰 ３）、 《研究电影特性的三个问题》 （蔡师勇， １９８５􀆰 ４） 等， 尽管这种研

究尚属初步阶段， 然而它却是讨论和批评走向自觉和成熟的必然步骤。” ［３］ 这些论文讨论的重点在电影

与文学、 戏剧的融合上， 也是当时理论联系实际的具体要求， 电影理论研究既要对现实进行总结， 更

要反过来指导实践。

创刊于 １９８４ 年的 《当代电影》， 抓住了 “时代契机， 将文学、 戏剧、 美术界的理论批评引入电影

领域， ……更有叶楠、 陈建功、 张承志、 乌热尔图、 郑万隆等一批文学创作者， 也热情关注着电影界，

常来常往观摩新片， 参加座谈。”① 据饶曙光先生回忆： “钟惦棐先生谆谆教导我， 电影研究绝对不能止

于电影本身， 电影研究者要想有所成就必须懂得 ‘工夫在诗外’ 的基本道理。 在钟惦棐先生的力主下，

研究生部专门从上海请了王元化先生来讲 《文心雕龙》， 《当代电影》 也专门开设了 ‘电影之外’ 的栏

目。 笔者当时专门负责 ‘电影之外’ 栏目稿件的编辑， 现在的电影研究名家王一川、 尹鸿先生的文章，

就是在 ‘电影之外’ 栏目发表的。 或许， 这也就是他们进入电影研究领域的契机。 毕竟， 他们原来都

是研究文艺理论、 现当代文学的。” ［５］大量其他研究领域的作者的涌入， 解除了因为特殊历史时期导致

的电影人才 “青黄不接， 后续乏人” 的担忧， 为电影学术期刊提供了稳定高素质的作者队伍和跨学科

内容。 跨界编辑思路也在 “顺势而为” 的环境下初步成型。 正如倪震先生所说： “ 《当代电影》 不断引

导理论话语交流的 ２５ 年， 也是锻造、 形成一支民族化、 高水平的电影理论队伍的进程。 ８０ 年代初， 前

辈电影人夏衍因 ‘文化大革命’ 导致电影人才 ‘青黄不接、 后继乏人’ 的忧心忡忡， 被后浪汹涌的青

年才俊迅速成长而解除。 戴锦华、 陈犀禾、 钟大丰、 胡克、 杨远婴、 李迅在先， 尹鸿、 饶曙光、 李道

新、 贾磊磊继其后， 形成了影响遍及中外、 学术水准很高的中国电影理论队伍， 不但对中国电影创作、

中国人文学科建设构成了重要的建设作用， 也为世界电影理论的当代发展增添了一份具有东方特色的

学术话语。” ［５］（１３）

与此同时， 创刊于 １９８４ 年 ９ 月的 《北京电影学院学报》 则在资金和作者都缺乏的情况下， 致力于

内容的集中编辑， 经过一年多的筹备， 虽然每年只能出两期， 但每期都是重拳出击， 而且非常便于读

者的查询和参考。 《北京电影学院学报》 从 １９８６ 年到 １９８９ 年的部分内容题材如： 新德国电影的主将法

斯宾德； 电影摄影； 电影声音； 法国电影导演特吕弗； 英国电影导演大卫·里恩； 西班牙电影导演布

努艾尔； 意大利电影导演贝尔托鲁奇。［６］这也为其他电影学术期刊提供了一种编辑范式。

以上历史说明， 电影学术期刊跨界的编辑思路是与生俱来的， 如同电影作为第七艺术， 自诞生以来

融合了所有艺术形式一样， 电影学术期刊自摆脱了政治理论和政治批评的禁锢以来， 就自觉不自觉地

融合了与电影艺术学科比邻相近的其他艺术学科的内容。

必须强调指出， 作者队伍是一本刊物跨界编辑思路的力量源泉。 上世纪 ８０ 年代， 社会开始稳定繁

荣， 来自不同学科领域的作者队伍助力于建构兼容并蓄的电影理论研究范式， 为日后中国电影学科建

设和电影学术刊物的成熟和进一步的发展提供了保障。 同时， 培养新作者也一直是电影学术期刊持续

不断的任务。 如在 ２００２—２００７ 年期间， 《当代电影》 以 “佳片新赏” 栏目为基础， 不仅介绍了外国新

片， 同时也吸引了一批以高校在读研究生为主体的年轻作者； 《电影艺术》 则是开辟了 “电视电影” 栏

２１

① 《当代电影》 原编辑部主任沈及明回忆 ８０ 年代电影理论新潮流， 见 《众说 〈当代电影〉 》， 载 《当代电影》 期， ２００９ 年

第 ７ 期， 第 １１ 页。
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目， 培育了年轻的作者群。 不过， 青年学者余韬曾对 ２００８ 年三本主要电影学术期刊的进行了作者调查

统计①， 这些统计对电影学科建设的人力资源储备有很好的指导作用， 但也从中看出电影期刊的作者队

伍的相对稳定， 或者说出现了固化的倾向。
新世纪以来， 随着电影学科在高校招生量的逐年壮大， 莘莘学子的殷殷需求以及论文产业的兴盛，

也为电影学术期刊在媒介融合进程中抵制不怀好意的 “野蛮人” 成为可能， 使之在几次转企改制的叫

嚣中幸免于难。

三

媒介融合使得 “门口的野蛮人”② 已经在通讯、 金融领域长驱直入， 并徜徉在地产、 能源等新领

域， 各种非时政类报刊都在主动或被动地试图追赶最后一趟转型机会， 积极发展多方运营。 如前所述，
在期刊界利用多种媒体传播途径发布内容上的总体弱势背景下， 电影学术期刊在短时间内并没有显露

出彼此明显的颠覆性劣势， 也没有影响到上述三种期刊在目前电影学术期刊领域的三足鼎立格局。
这是一个值得深思的问题： 德高望重的电影学术期刊倚靠核心内容固守阵地， 这些所谓的核心内

容的竞争力是否足够强大？ 胡克先生在其文章中总结道： 由于模式化的研究方式和方法， 大部分电影

研究只能一再重复， 理论观点没有太大差异。 中国学者对西方理论大致了解， 逐渐放慢了追赶的脚步，
况且学者们也需要时日充分消化外国电影的学术成果。 更重要的是， 中国学者重新认识到解决中国的

问题， 必须依靠自己的努力才能找到解决之道。 目前学术问题成堆， 需要适应社会条件， 改变思路，
使电影研究成为正常社会的常规学术研究。 要对外国理论的哲学基础和文化根源有深刻理解， 就需要

更多地关注个体的人， 关心个体的精神与电影的关系， 加强心理学因素， 把认知心理学与文化研究结

合起来。［７］

胡克的观点一针见血地指出了电影学术研究所面临的境遇。 该文发表于 ２０１０ 年， 几年过去状况没

有根本性改变。 仅分别从三家电影学术期刊近五年、 近三年、 近一年的栏目发稿量 （以篇为统计单位）
排名来看， 《当代电影》 近五年来栏目发稿量前十名为： 本期焦点 ２２２， 学院论坛 ２１９， 学术视野 １７６，
重写电影史 １４９， 影视现状研究 １１５， 艺术与技术 １０５， 新作评议 １０４， 封面人物 ９０， 外国电影 ９０， 台

港电影 ５４； 近三年栏目发稿量前十名为： 学苑论坛 １０２， 影视现状研究 ９７， 学术视野 ８９， 本期焦点 ８７，
重写电影史 ７８， 外国电影 ６１， 艺术与技术 ４５， 新作评议 ４２， 类型研究 ３３， 封面人物 ３３； 近一年栏目

发稿量前十名为： 学术视野 ４２， 学苑论坛 ４１， 影视现状研究 ３８， 重写电影史 ３５， 本期焦点 ３０， 艺术与

技术 ２６， 本期特稿 ２５， 外国电影 ２１， 人物研究 １６， 学界动态 １５。 《电影艺术》 近五年栏目发稿量前十

名为： 电影批评 １３８， 长短辑 １２１， 业界资讯 ７１， 理论研究 ６３， 视与听 ５０， 访谈录 ４９， 影视探问 ３５，
特稿 ２６， 影史·影人 ２６， 人物 １８； 近三年栏目发稿量前十名为： 电影批评 ６９， 长短辑 ６７， 理论研究

３５， 业界资讯 ３０， 影史·影人 ２６， 访谈录 ２５， 视与听 ２５， 特稿 １４， 卷首语 ９， 影视探问 ９； 近一年栏

目发稿量前十名为： 电影批评 ２６， 长短辑 ２１， 业界资讯 １３， 理论研究 １２， 访谈录 １０， 影史·影人 １０，
视与听 ９， 世界电影产业研究专题 ７， 欧洲导演系列研究 ６， 特稿 ５。 《北京电影学院学报》 近五年栏目

３１

①

②

余韬的调查结果显示： 《电影艺术》 全年的 ２０７ 名作者中， 教授 ５７ 人 （占总数的 ２８％）， 副教授 ２４ 人 （１２％）， 讲师 １９
人 （９％）， 专业研究所研究员 ９ 人 （４％）， 副研究员 ３ 人 （１％）， 电影导演 ５ 人 （２％）； 在 《当代电影》 全年的 ４４６ 名作者中，
教授 １１５ 人 （２６％）， 副教授 ３７ 人 （８％）， 讲师 ３２ 人 （７％）， 专业研究所研究员 ３９ 人 （９％）， 副研究员 １３ 人 （３％）， 电影导演

２６ 人 （６％）； 同年， 《北京电影学院学报》 的 １１８ 名作者中， 教授 １９ 人 （１６％）， 副教授 ８ 人 （７％）， 讲师 ２１ 人 （１８％）， 专业

研究所副研究员 ２ 人 （２％）。 见 《中国电影类学术期刊比较研究》， 载 《北京电影学院学报》 ２００９ 年第 ５ 期， 第 ４０ 页。
“门口的野蛮人” 被华尔街用来形容那些不怀好意的收购者。 见 ［美］ 布赖恩·伯勒著： 《门口的野蛮人》， 张振华译，

机械工业出版社， ２０１０ 年 ９ 月第 １ 版。
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发稿量前十名为： 学术信息 ３０， 电影史 １８， 热点评论 １８， 国际新视野 １６， 作者 ／ 青年导演 １０， 理论前

沿 １０， 影评 １０， 聚焦＿ 城市 ９， 特稿 ９； 中国影史 ９； 近三年栏目发稿量前十名为： 热点评论 １８， 国际

新视野 １６， 理论前沿 １０， 中国影史 ９， 新学院派 ８， 聚焦电影法规 ８， 校庆专辑 ８， 学术信息 ７， 动画 ７，
聚焦改编 ７； 近一年栏目发稿量前十名为： 热点评论 ８， 新学院派 ８， 校庆专辑 ８， 理论前沿 ３， “互联

网＋” ３， 教学研究 ３， 技术·艺术 ２， 学界资讯 ２， 国际新视野 ２， 中国影史 ２。 单月刊的 《当代电影》
在发稿量上占有绝对的优势， 虽然不能否认学苑论坛等栏目文章的绝对质量， 但从面上看， 这些栏目

使得杂志的整体品质滑向论文产业的成果报告， 使得其他电影学术研究栏目在这些成果报告中沉溺。
现阶段对中国本土电影的关注确是各电影学术期刊的权重内容， 无论是对国产电影的历史回顾、

评论、 与制片人 ／ 导演的谈话， 还是有关中国电影产业的分析报告， 都分散在各个栏目中， 让人恍惚间

觉得电影学术期刊的编辑思路回到了上世纪 ８０ 年代初期理论联系实际的局面， 这或许是中国电影学术

期刊在资本市场现实基础上的某种抵御或自救方式。
尽管目前现实证明上述的电影三刊的境遇并没有那么惨， 但新媒体的冲击和挑战也不是假装视而

不见就可以躲避的， 唯有加强目前稍显疲软及缺乏新理论产生的核心内容， 才能抵御那确实已经存在

的 “野蛮人”。

四

活跃在媒介融合潮头浪尖上的出版界大腕何承伟主编曾指出： “在信息的及时通达方面， 纸媒完败

于网络新兴媒体， 但在专业的深度剖析、 解读方面， 纸媒 ‘完整的逻辑、 高质量的专业操作和特制的

文本’ 依然是强悍的核心竞争力。”① 这真可谓一语道出了学术期刊的生存途径。 上世纪 ８０ 年代电影学

术期刊的编辑 “不但是社会活动家， 是理论活动的组织者， 也是学者， 是理论探索者，” ［８］ 而在媒介融

合语境下的电影学术期刊的编辑还得有与众不同的专业眼光， 即便电影学术期刊在信息传播的及时性

方面几近完败于新兴媒体， 但是如果在电影专业的深度剖析、 解读方面秉承一贯的跨界编辑思路， 助

力解决中国电影现实问题， 将眼下的科学、 哲学和艺术知识整合起来， 将结合神经影像、 神经科学与

电影思考的各种先进理论和相关作者吸纳进来， 通过高质量的专业操作， 关注有深度、 有灵魂的文章，
就必定能够形成强大的核心内容竞争力， 使电影学术期刊得以在新媒体冲击和媒介融合的背景下， 依

靠核心内容固守阵地， 在激烈的竞争中仍立于不败之地。
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