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桐乡花鼓戏的保护与传承新模式研究
叶福军　 陈亚琴

摘　 要： 桐乡花鼓戏属于地方小戏， 自建国前的繁荣到上世纪 ８０ 年代的没落， 自 ２００１ 年重新回归乌

镇古戏台， 到 ２０１２ 年入选第 ４ 批浙江省非物质文化遗产名录， 桐乡花鼓戏积极探索一条保护和创新传承

的新途径。 在 “中国戏剧之乡” 浓浓的戏曲氛围下， 依托乌镇旅游非遗景区进行动态展演、 借助高校

“非遗” 专业学生暑期社会实践团队开展抢救性挖掘保护、 建立多层面的花鼓戏表演团队进行创新性演出，

通过花鼓戏传承教学基地培养后继人才， 从源头出发， 把握了桐乡花鼓戏的历史、 现在和未来的发展脉

搏， 所形成的新模式值得传统戏曲类非遗保护的借鉴。
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一、 桐乡花鼓戏历史溯源

花鼓戏属于中国汉族地方戏曲剧种， 流行于湖南、 湖北、 江西、 安徽、 河南等地， 题材源自农村生

活， 以地方乡音演唱， 剧情简洁明快， 曲调活泼流畅， 反映当地的风土人情， 蕴含着浓厚的乡土气息。
花鼓戏与当地人民的生活关系非常密切， 再加上语言不同， 师承起源不同， 流派不同， 每个地区的花

鼓戏都有各自的风格特色， 所以花鼓戏的种类也就五花八门。
浙江花鼓戏按地域分为平湖花鼓戏、 桐乡花鼓戏、 云和包山花鼓戏等， 各具不同的艺术风格。 桐乡

花鼓戏是用桐乡乡音同调歌之的滩簧小戏剧种， 与湖州滩簧同源。 《中国戏曲发展史纲要》 在 《滩簧》
一节中说： “湖滩受上海东乡调及常州滩簧的影响， 搭台演唱的名为花鼓戏。” ［１］ 桐乡花鼓戏表演时常常

一人饰多角， 主要曲调有行路调、 烧香调、 正板及各种小调， 主要乐器有二胡、 板胡、 月琴、 三弦、
鼓板等。 桐乡花鼓戏的传统剧目有 《还披风》、 《庵堂相会》、 《卖草屯》 等十几个常规剧目， 以当地居

民津津乐道的新闻旧事为原型改编， 深受当地农民的喜爱。
建国前， 桐乡花鼓戏在崇福县境内的民间流行。 １９５２ 年， 原崇德县文化馆馆长胡秋心将分散在民

间的花鼓艺人共 １４ 人组成了爱民花鼓戏小组， 组长是闻名全县的名丑沈叙发。 目前桐乡花鼓戏浙江省

级非遗传承人屈娟如就是 １９５２ 年的爱民花鼓戏小组成员之一。 １９５８ 年， 崇福、 桐乡两县合并。 １９５９
年， 桐乡县文化主管部门将在农村的花鼓艺人调至县城， 建立了集体所有制的桐乡县花鼓剧团。 １９６１
年， 剧团下放为民间职业剧团。 １９７０ 年， 剧团在文化大革命中期解散。 １９７８ 年 １０ 月， 桐乡县东方红越

剧团、 桐乡县星光越剧团、 桐乡县花鼓戏剧团合并组建桐乡县越剧团。 １９８０ 年春， 部分花鼓戏老艺人

自发组成民间团体性质的桐乡县花鼓戏剧团， 农闲时节在桐乡、 海宁、 余杭、 德清等地演出， 团长是

浦炳荣， 屈娟如任副团长。 上世纪 ８０ 年代后期， 随着各种娱乐新形式的出现， 桐乡花鼓戏慢慢退出民

间演艺市场， 花鼓戏剧团在 １９８８ 年再次解散， 此后， 桐乡花鼓戏就像一颗艺术明珠散落在桐乡民间。
１９９９ 年， 江南四大名镇之乌镇开始新一轮古镇保护和旅游开发工程， 古镇内呈现原汁原味的水乡

基金项目： ２０１２ 年浙江省非物质文化遗产研究基地项目 “桐乡花鼓戏的传承保护与乌镇景区建设相结合的模式研究”
（ＺＪ１２ＦＹ００６） 的研究成果
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文化、 历史风貌和文化遗产， 打造非遗文化旅游景区。 桐乡花鼓戏作为民间艺术的一朵奇葩， 同皮影

戏、 高杆船技等地方传统文化遗产一起被挖掘与恢复， 在乌镇景区重新回到世人的视线。

二、 桐乡花鼓戏现状

纵观国内传统戏曲类非物质文化遗产保护的现状， 由于传统戏曲从业人才的培养举步维艰， 现代

人对传统戏曲的认知度在不断下降， 戏曲艺术在表现形式上缺乏创新， 导致戏曲行业的发展面临挑战。
此外， 由于地域文化、 语言等方面的局限性， 大部分地方戏曲类的传承受众范围很有限， 许多戏曲类

非遗存在后继乏人的尴尬状态， 部分地方文化部门看重各级非遗保护名录的申报， 不重视申报成功后

的保护措施， 更谈不上创新性的传承。
桐乡花鼓戏借助乌镇景区内的动态展示重新被现代人认识， 同时把握住国家对非物质文化遗产保

护的契机， 积极探索一条保护和创新传承的新途径， 经过十多年的努力， 成功入选第四批浙江省非物

质文化遗产名录。
（一） 依托乌镇非遗景区， 动态展示花鼓戏魅力

挖掘、 恢复、 传承和发扬非物质文化遗产是古镇保护和旅游开发的灵魂。 乌镇是国家 ５Ａ 级旅游景

区， 自 １９９９ 年实施古镇旅游开发规划和定位时， 就着眼历史遗产的保护和挖掘， 目前， 乌镇景区成为

江南地区非物质文化遗产的 “大观园”， ２０１０ 年荣获浙江省第一批 “非物质文化遗产旅游经典景区”
称号。

据桐乡市非物质保护中心普查， 乌镇景区保存展示的非物质文化遗产项目达 １００ 余项， 从事非物质

文化遗产延续和展示的工匠、 艺人和参与人员有 １５００ 多人。 乌镇景区内的非遗项目涉及民俗、 传统技

艺、 传统体育与杂技、 民间文学、 传统曲艺、 传统美术等多个领域， 非遗文化表现的形式也多样化，
有极具地域特色的 “乌镇湖羊节”、 “百姓长街宴”、 “乌镇香市” 等 “民俗节” 方式演绎； 以动态方式

展示的项目， 如东栅景区内修真观古戏台上的桐乡花鼓戏、 桐乡皮影戏， 财神湾水面上表演 “轧蚕花”
的高杆船、 拳船， 西栅书场的桐乡三跳、 苏州评弹、 水上戏台花鼓戏等； 以静态方式展示的项目， 如

江南百床馆、 三寸金莲馆、 木雕馆等非物质文化遗产展示场馆， 收藏了一大批非物质文化遗产的珍贵

资料和实物。［２］

乌镇的发展与古镇非遗文化的挖掘、 保护相辅相成， 是中国古镇保护进程中值得推广的典型。［３］ 一

方面， 非遗文化的融入提升了古镇旅游的文化内涵， 充实了游客对古镇文化身临其境的体验感， 促进

了乌镇旅游的可持续发展； 另一方面， 乌镇景区对非物质文化遗产采用保护与开发并举， 应用旅游开

发筹集到更多的资金用于文化遗产的再保护。
自 ２００１ 年开始， 桐乡花鼓戏在乌镇修真观前的古戏台上唱响， 让来自世界各地的游客可以欣赏到

原汁原味的桐乡花鼓戏， 表演者的唱腔委婉动听， 让游客感受传统文化的历史韵味。 在 ２００７ 年乌镇西

栅景区开放之后， 桐乡花鼓戏恢复水上戏台表演， 将桐乡花鼓戏的演绎舞台效果推向极致。
（二） 依托高校 “非遗” 专业， 开展 “花鼓戏抢救行动”
抢救性挖掘是非遗保护过程中最直接的方法之一。 桐乡花鼓戏是一种濒临消亡的地方小戏， 由于

老一代花鼓戏艺人亦农亦艺， 加之采用方言传唱， 传承全靠口传手教， 随着一些老艺人相继去世， 部

分资料将永久失去， 因此必须对桐乡花鼓戏进行进一步的抢救性的挖掘和保护。 对全市所有花鼓戏老

艺人进行摸底走访， 尽可能完整地录制演唱资料、 演奏曲调， 抓紧做好老艺人口述剧本记录及其他相

关资料的收集、 整理工作。 通过采访花鼓戏戏班成员、 整理翻译花鼓戏剧本、 拍摄桐乡花鼓戏完整曲

目音视频资料、 记录花鼓戏传承人口述历史、 拍摄传承人纪录片、 筹建乌镇景区非遗博物馆等形式，
多纬度、 多角度、 多途径收集、 整理和保存桐乡花鼓戏的相关资料。［４］

抢救性挖掘工作需要消耗较多的人力、 物力和财力， 特别是在人员组织上需要成立较多的小分队，
跟踪记录不同的花鼓戏艺人， 有条件的地方政府可以同高等院校联合， 借助高等院校学生的暑期社会

实践活动， 组织多个大学生采访小分队， 对不同的花鼓戏艺人进行跟踪报告， 提高采访、 资料收集整

７９



浙 江 传 媒 学 院 学 报 第 ２２ 卷

理的效率和质量。 浙江传媒学院桐乡校区的文学院设有汉语言文学专业 （非遗方向） 本科专业， 为抢

救、 保护非物质文化遗产培养了骨干力量和后备力量。 此外， 浙江传媒学院注重广播影视新媒体人才

的培养， 学生擅长音频、 视频的采访、 录制与剪辑等技术， 这为桐乡花鼓戏的抢救性挖掘工作提供了

人力资源和技术资源保证。 依托非遗本科专业， 在浙江传媒学院桐乡校区设立暑期非遗传承人采访活

动课题， 让广大的大学生融入非遗保护大军， 为桐乡市非物质文化遗产的保护注入了生命力， 大大加

快了非遗保护的进程。
（三） 建立多层次的表演团队， 营造演绎氛围

除了每日的乌镇戏台演出之外， 依托每年百场的文化惠民下乡演出、 参加乌镇戏剧节展演、 录制央

视 《一鸣惊人》 节目等多种形式， 让桐乡花鼓戏重新登上现代戏曲舞台。 据调查与统计， 桐乡市目前

活跃着多个花鼓戏表演团队， 有专业团队， 也有业余团队， 他们都有共同的一个目的， 就是为了让桐

乡花鼓戏发扬光大。
一是乌镇景区桐乡花鼓戏表演队。 乌镇戏台上的表演者是以传承人屈娟如领衔的 ６ 人小分队， 堪称

桐乡市最专业、 最 “古老” 的花鼓戏表演团队， 平均年龄超过 ７０ 岁， 其中 ４ 人是上世纪 ８０ 年代的

“桐乡县花鼓戏剧团” 的成员， 还有两位是 “半路出家” 的越剧表演者。 ６ 人中有两位是琴师， 两人一

档轮流表演。 为了花鼓戏的绽放， 他们每日坚守在舞台上， 用生命传唱花鼓戏。
二是桐乡市文化艺术服务中心戏曲队。 桐乡市文化艺术服务中心是在 ２０１２ 年 ６ 月撤销桐乡市越剧

团之后成立的一支出色的地方文化艺术服务队伍， 其中的戏曲队现有成员 ４０ 多名， 由全市年龄 １３ 岁至

８０ 岁的戏曲爱好者和票友组成， 成为了桐乡花鼓戏下乡演出以及创新发展的中坚力量。 团队从服务群

众、 弘扬传统戏剧为出发点， 以自编自演、 本土原创为特色， 创作演出了桐乡花鼓戏小戏 《姑嫂饼》、
《夫妻问答》 等十多部小戏原创作品， 同时经常举行传统戏剧研究、 交流演出等活动， 为桐乡市花鼓戏

的传承做出积极贡献。 桐乡戏曲团队首次受邀录制央视 《一鸣惊人》 节目， 与其他地区的戏曲团队同

台比赛， 向全国人民一展桐乡花鼓戏的风采。
三是马鸣村花鼓戏表演队。 桐乡市洲泉镇马鸣村是桐乡花鼓戏的发源地， 多名花鼓戏老艺人出自

马鸣村， 目前尚有俞子堂、 钱小寅、 俞爱金三位桐乡花鼓戏老艺人， 今年 ８０ 多岁的俞子堂是解放后桐

乡花鼓戏第一代艺人俞汉庆的上门女婿。 桐乡花鼓戏在马鸣村有着很深厚的历史积淀， 通过在全市

“一村一韵” 文化品牌创建中， 将马鸣存打造成 “花鼓戏” 特色村， 深挖花鼓戏文化内涵， 组织花鼓戏

表演队常年在香客众多的马鸣庙前进行花鼓戏表演。 另外， 马鸣村十分重视花鼓戏的保护和传承， 设

立培育基金， 鼓励年轻一代学唱花鼓戏， 壮大花鼓戏表演队伍。
（四） 建立花鼓戏传承教学基地， 注重培养后继人才

非遗传承教学基地的建立为非物质文化遗产的传承提供了后备人才资源的保证。 目前， 桐乡市在

北港小学、 春晖路小学和高桥镇中心小学分别建立 “少儿戏曲培训基地” 和 “少儿戏曲培训班”， 依托

桐乡市文化艺术服务中心的教学资源， 定期派出花鼓戏老师在教学基地开设戏曲表演类课程， 从 “娃

娃抓起” 普及桐乡花鼓戏文化， 传承传统戏曲艺术。 通过这一平台发现和挖掘了许多愿意学习花鼓戏的

少儿艺术人才， 为花鼓戏传承发展奠定后备人才基础。

三、 桐乡花鼓戏的保护与传承的成功经验

桐乡花鼓戏经过短短的十几年时间， 从逐渐没落到枯树逢春、 遍地开花， 离不开政府文化主管部门

的政策利好， 得益于桐乡市肥沃的戏曲文化土壤， 更离不开传统戏曲的开拓创新， 其在保护和传承方

面的经验值得传统戏曲类非遗项目的借鉴和推广。
（一） 政府重视是保护之根本

１􀆰 非遗保护政策的落实

《中华人民共和国非物质文化遗产法》 的颁布， 为中华民族传统优秀文化的传承和弘扬奠定了法律

依据。 浙江省作为一个文化大省， 历史悠久， 文化积淀丰厚， 《浙江省建设文化大省纲要 （２００１ ～ ２０２０

８９
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年） 》、 《浙江省非物质文化遗产保护条例》 的颁布为浙江省的非遗保护提供了政策保证。 结合地域历

史文化特色， 《桐乡市非物质文化遗产十二五保护规划》 构建了非物质文化遗产保护名录体系、 非物质

文化遗产保护制度体系、 非物质文化遗产展示体系、 非物质文化遗产宣传推广体系以及非物质文化遗

产产业运作体系等 ５ 大体系， ５ 年来形成了着实有效的非遗保护与传承的新模式。
２􀆰 地方戏曲文化氛围的营造

地方戏曲的产生和发展离不开独特的文化土壤， 地方戏曲的传承只有在浓厚的地方戏曲文化氛围

中才能接地气。 戏曲在桐乡有很好的发展土壤， 著名的越剧表演艺术家、 中国戏剧改革家茅威涛就是

从桐乡市越剧团走向世界。 从传统承袭到现代创作， 从苦心孤诣到厚积薄发， 桐乡正在用戏剧文化的

力量塑造 “人文名城” 的软实力。 桐乡戏曲走进央视、 现代戏剧精品不断、 乌镇戏剧节享誉海内外、
民间戏曲社团遍地开花、 百场戏曲文化下乡， 为桐乡戏剧文化的发展开启了新篇章， 依托深厚的地方

戏曲历史积淀， 创新戏曲新形式， 提高民众对戏曲的认知度和传承度， 力争打造 “中国戏剧之乡” 的

城市新名片。
（二） 改革创新是传承之生命力

创新是传统戏曲传承发展的新动力， 可以是老戏新唱， 也可以是新戏新唱， 只有结合当代社会现状

和时代特征， 对戏曲的剧本、 表现形式进行改革、 创新， 才能给传统戏曲带来新的生命力。 正如近年

来浙江小百花剧团不断对越剧进行大胆创新， 从剧本内容编排、 舞台设计、 人物造型等方面都突破了

传统越剧的唯美风格， 为越剧艺术开启了新空间。 又如昆剧在被列入世界非物质文化遗产名录后， 在

侧重恢复经典剧目演出的同时， 还新改编创作出 《公孙子都》、 《宦门子弟错立身》 等， 表明昆剧在新

时期尚能有所作为。［５］近年来， 桐乡花鼓戏不断传承创新， 有对 《庵堂相会》、 《还披风》、 《借苔芯》
等经典传统剧目的历史还原， 更有对 《姑嫂饼》、 《夫妻对话》、 《菊香戏韵》 等现代新戏的创新演绎。
原创桐乡花鼓小戏 《姑嫂饼》 以桐乡花鼓戏的形式戏说了有着数百年历史的桐乡地方名小吃 “姑嫂饼”
的故事， 在央视 《一鸣惊人》 节目中一举夺魁， 这是地方特色文化资源与传统地方戏曲相结合的成功

典范， 使桐乡花鼓戏这一民间草台戏在央视舞台上散发出了独有的艺术魅力， 既宣传了桐乡的文化特

色， 也为花鼓戏的传承发展注入新活力。

四、 结 　 语

随着城市化、 现代化、 信息化步伐的快步推进， 以及西方先进文化的强势渗透， 人们的生活方式、
行为方式、 思维方式发生了巨大的变化， 无法避免地使许多优秀的非物质文化遗产逐渐淡出人们的生

活， 但保护和传承好非物质文化遗产这一祖先留下的宝贵精神财富， 是历史赋予当代人的责任和使命。
非物质文化遗产的保护与传承需要建立一套长效管理机制， 形成可持续发展的民间艺术保护模式，

离不开政府的支持， 更离不开民众的广泛参与。 桐乡花鼓戏作为一个地方传统小戏， 在保护和传承方

面不断开创进取， 从历史资料的抢救性挖掘保护， 引入与乌镇非遗景区文化产业运营相结合的活态展

示保护， 多层面的戏曲团队的创新性传承演出， 以及传承基地后备人才的发现培养等 ３ 个层面全方位把

握了桐乡花鼓戏的过去、 现在和将来的发展脉搏， 使花鼓戏在拥有浓厚戏曲文化氛围的 “中国戏剧之

乡” 重新绽放， 形成卓有成效的保护传承新模式。
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