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王次龙: 多面影人的电影生涯及民族主义电影创作
徐文明

摘　 要: 王次龙是早期中国影坛的一位多面手。 在 15 年的从影生涯中, 他在美术、 表演及导演方面

均进行了有益探索, 参与了 《美人计》、 《王氏四侠》、 《王老五》、 《壮志凌云》、 《联华交响曲》 等名片的

创作。 其编导的影片体现出较强烈的民族意识, 其电影创作的民族主义精神通过广告进行了公众传播。
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一、 美工、 演员与导演: 多面影人的多面影坛生涯

王次龙系河北保定人。 1907 年出生。 其兄王元龙、 其妻周文珠皆为 20 世纪 20 年代中国著名影星。
自 19 岁投身影坛至 34 岁去世, 在 15 年的银幕生涯中, 王次龙曾先后供职于大中华百合、 联华、 天一、
艺华等多家公司, 出任美术师、 编剧、 导演及演员等职, 在 《美人计》、 《王氏四侠》、 《一剪梅》、 《王
老五》、 《壮志凌云》、 《联华交响曲》、 《孤城烈女》 等多部著名影片中留下了自己多面的身影与探索

足迹。
(一) 大中华百合时期: 从美术师、 演员到编导的职业起步

在早期中国影坛, 有不少影人是以美术师身份踏入影界进而被人熟知的。 曾执导过 《神女》、 《壮
志凌云》 等影片的吴永刚如此, 王次龙也堪称此类人物的代表。 从影前, 王次龙曾于青少年时期就读

于天津东门内民立第一小学校、 保定军官子弟中学与北平汇文中学。 在北平读书期间, 王次龙 “即于

课外专攻绘画”,[1] 为日后的美术师生涯打下了基础。 上世纪 20 年代中期, 王次龙来到上海, 拟投考

圣约翰大学。 当时, 其兄王元龙已经加入上海电影界, 并成为名噪一时的影星。 王元龙 “感置景人才

之缺乏, 遂召次龙弃学共入影途”。[1] 于是, 王次龙加入大中华百合影片公司, 并在 1926 年, 以王雪

厂之名担任 《透明的上海》 与 《殖边外史》 的布景工作。 《透明的上海》 和 《殖边外史》 皆由其兄王

元龙担纲主演, 两部影片一为影像华丽、 风格欧化的都市题材, 一为清新恬淡, 风格质朴的乡村题材,
在美术置景方面, 王次龙均出色完成了任务并进行了积极的艺术探索。 如在展现边疆垦殖题材的 《殖

边外史》 中, 王次龙率美术组在绍兴外景地搭建了如下农家外景: “门前有广场……场上围以矮篱, 缀

鲜花万朵。 篱中白鹅数十, 往来自得, 屋旁有牛棚羊棚猪棚……门前一古树, 高可十丈……特在树旁

建一古井, 悉用碎石造成, 此碎石乃由二十村童从山中搬运而来”,[2] 美术制作真实且富有情趣, 令人

印象深刻。 影片完成后, 王次龙得到了诸多赞誉: “该公司历来所出各片中之伟丽布景皆出君手, 君盖

一富有天才之美术家也。” [3] 1927 年, 大中华百合公司斥巨资拍摄了古装巨片 《美人计》, 王次龙与史

东山、 马瘦红、 季小波等人共同担任了美术布景设计工作, 因这部影片的编导试图立体化、 多方位展

现三国时代的历史风貌, 对美术、 置景工作也提出了较高要求: “大中华百合影片公司古装片 《美人
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计》 布景场数极多, 除所建街道宫门等外景不计外, 全剧共有大小内景四十一场, 而其中大多数均系

伟大之宫室。 ……吴侯宫殿……计宽五十六尺, 高三十尺, 殿中有蟠龙柱十根, 每根粗围二抱, 上有

殿顶, 雕刻极精, 富丽雄壮云。” [4] 经过王次龙等人的集体努力, 《美人计》 一片的最终美术制作, 效

果优良, 得到好评: “周瑜书房, 宽三十尺, 深四十二尺, 室内窗户用具完全细工雕刻, 布景宛如一幅

古画”。[5] “ 《美人计》 之摄制, 大中华百合诸君子, 确曾发大气力, 吾人在剧中布景道具间处处见其严

毅刚正之精神。” [6] 因 《美人计》 一片的成功, 王次龙被提升担任大中华百合公司的置景主任。
在大中华百合期间, 王次龙除担任美术设计工作外, 还全方位地参与了电影创作实践。 1926 年,

王次龙初登银幕, 演出了大中华百合公司出品的社会写实电影 《透明的上海》。 该片由王元龙编剧, 陆

洁导演, 旨在 “揭破纨绔子假面具、 上海奢华社会之写真、 形容小家碧玉之情趣、 男女自由恋爱之危

险、 智识界受金钱压迫之痛苦、 军阀造孽积钱之遗恨”。[7] 王次龙在片中饰伍景曦, 一个虽然贫穷, 却

能追求真爱的城市青年画家。 在史东山导演的 《同居之爱》 中, 王次龙饰演了 “憨直有侠气” [8] 的都

市青年马豪。 因欠缺银幕表演经验, 王次龙的这些表演多属本色演出, 但其演出青年才俊时的英气勃

勃,[9] 还是给人留下较深印象。 同年, 王次龙参与了史东山导演的 《儿孙福》 一片, 饰家中的长子。
在这部影片中, 王次龙扮演的大儿子本性善良, 但颇惧内, 王次龙将角色的这一特点演绎得真实可信。
当时有评论这样认为: “王雪厂的大哥, 态度诚恳。 看去确像一个孝子, 但买了糖食, 偷偷的孝敬老

婆, 老婆生气不要, 便拿去孝敬老母。 导演者固然心细如发, 他表演得却也恰到好处。” [10]

1927 年, 王次龙演出了 《美人计》、 《上海一舞女》、 《马振华》 等片, 尤以卖座片 《王氏四侠》 最为

成功。 在 《王氏四侠》 中, 王次龙扮演了一位蓬头垢面, 面貌丑陋, 但身怀绝技的侠客王五老。 该片获得

了成功也让王次龙声名鹊起。 该片 “在民十六风行全国, 由大中华百合公司出版, 王元龙导演, 王伯龙定

名, 王元龙、 王次龙, 王乃东, 王征信四个姓王的分任主演, ‘拷贝’ 至十五次之多, 盈余的预算够 ‘入
超’ 两字”。[11] “《王氏四侠》 的成功, 我们也可以说是扮演王氏四侠的王氏四侠的成功。 因为这四位姓王

的, 在这张片子上, 突飞猛进, 人人有特殊的进步, 尤以次龙的王五老表演得好”。[12] 《王氏四侠》、 《美
人计》 中老年人形象和侠丐形象的成功, 展现了王次龙表演领域的延伸及其表演的可塑性潜质。

1928 年, 21 岁的王次龙演而优则导, 开始了自己的编导生涯。 在这一年中, 他编导了影片 《上海

一舞女》 和 《清宫秘史》。 两部影片一古装、 一时装, 均由周文珠主演。 《上海一舞女》 讲述了一位上

海女子因与恋人发生误会且被坏人操控, 不幸沦为舞女并终被解救的故事。 《清宫秘史》 则是上海电影

界较早制作的清代题材故事片之一, 讲述了八国联军入侵北京后, 一对京剧伶人夫妻因被王爷垂涎、
谋害而不幸离世的故事。 在这部影片的创作中, 王次龙比较注重细节真实, 利用自己曾在北京生活与

擅长美术设计的特长, 营造了较为逼真的清代生活景观: “剧中人之服饰, 均为旗式及翎顶袍褂, 此等

衣服, 该公司系向一般遗老及古董铺商购而得, 所费不赀”; “布景泰半为皇宫中, 雕龙镂凤, 富丽堂

皇, 并有天堂地狱等景, 或则祥云环绕, 或则阴气森严, 为国制影片中前所未有, 而革命军起义, 与

清军大战一场, 连天炮火, 血肉横飞, 革命军作战之巧妙, 及其勇敢之气概, 可于此中见之。” [13]

在这一时期, 他的创作多与其兄王元龙、 女明星周文珠合作, 形成了一个 “金三角” 的合作关系。
周文珠的表演以细腻准确见长, 且能饰演年龄跨度较大的角色, 尤以演出 《儿孙福》 中年龄跨度数十

年的母亲形象为人称道, 是当时中国影坛广受称赞的演技派女明星。 长期的合作, 让王次龙与周文珠

产生了爱情, 并结为伉俪: “次龙每以单调生活为寂寞, 公司众人, 亦恒举以调笑, 次龙心有所动, 不

无求偶之思, 果尔去岁次龙已择定意中人周文珠, 于心心相印中, 宣告结合。” [14]

王次龙在大中华百合公司的电影创作, 经历了银海生涯最初的起步阶段, 在电影美术、 表演和导演

领域均进行了尝试与探索, 参与了大中华百合公司诸多名片的创作, 涉猎了古装片、 都市伦理片等领

域, 为日后的创作发展打下了基础。
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(二) 联华时期: 步入辉煌的导演与表演创作求索

上世纪 20 年代末, 大中华百合公司因电影制作市场回报不佳等原因陷入顿困。 1928 年, 王次龙与

兄长王伯龙、 王元龙组建三龙影片公司, 拍摄了 《续王氏四侠》 等片。 1929 年, 联华公司成立后, 王

次龙经过深思熟虑, 放弃了与兄长王元龙的家庭公司式合作, 选择加入联华: “以力重保守, 愿惜羽

毛, 与元龙忤……改隶联华公司, 自领一军, 元龙亦另组龙马公司。” [1]

在联华公司工作期间, 是王次龙电影创作最成熟的时期, 他独立导演了伦理片 《义雁情鸳》 (又名

《逃情的哥哥》, 1930 年)。 1932 年上海 “一·二八” 事件发生之后, 他与孙瑜、 史东山、 蔡楚生等一

起, 联合编导完成了影片 《共赴国难》, 并担任演出片中的华翁一角。 1936 年王次龙独立执导了影片

《孤城烈女》。 该片被誉为 “联华适应时代需要的革命巨片”。[15] 此外, 他还以演员身份, 与阮玲玉、
金焰合作演出无声片 《一剪梅》 (1937); 与蔡楚生合作 《联华交响曲》 之 《小五义》 (1937) 和 《王
老五》 (1937)。 除了在联华公司拍片之外, 王次龙参与了其他公司出品的 《还我河山》 (1933)、 《壮
志凌云》 (1936) 的拍摄, 这些影片在当时均产生了积极的社会影响。

王次龙此时的电影导演创作, 较之以往有了一定进步。 如他的电影比较注重演员表演和细节刻画, 注

重展现环境氛围, 在特定的环境氛围和情境营造中突出人物的心理和性格。 其时, 有论者评论 《义雁情

鸳》 时, 便指出他的这一创作特点: “王次龙君拿他的特异的天才, 丰富的经验, 缜密的心思, 聚精会神

地导演这部影片。 所有重要的剧情, 他固能导使诸演员深刻地表现出来, 尤其注意诸演员的小动作, 一丝

不苟, 认真非常, 精神始终饱满, 真是难能之至, 片中运用暗示法的地方很多。” [16] 这一特点在王次龙导

演的 《孤城烈女》 中也有突出体现, 陈燕燕、 郑君里、 洪警铃、 殷秀岑等人在片中的表演各具特色, 且细

节刻画丰富。 如片中村民乘船逃难时, 殷秀岑饰演的胖少爷饥饿难当, 发现地上有一个吃剩的玉米棒, 想吃

又不好意思直接捡起, 先用脚钩住玉米, 然后慢慢移动, 最后迫不及待捡起, 一系列细节非常形象生动。
在 20 世纪 20 年代中国涌现的男演员群体中, 不乏像王次龙这样多才多艺的青年才俊。 如吴永刚、

马徐维邦等人都曾客串或主演过电影。 但当他们成为导演后, 大多专注于导演工作, 本人很少再涉猎

表演领域。 但王次龙却不同, 即便成为知名导演后, 他对电影表演仍保有浓厚兴趣, 并以具有个人风

格的表演立足影坛。 这种对电影表演的兴趣和追求, 使王次龙十余年始终坚守表演领域, 并成为抗战

爆发前中国影坛一位别具特色的知名男演员。
影星陶金在谈到解放前中国影坛的表演状况时, 曾这样认为: “解放前, 我们的影片在这方面很注

意, 演员的气质和形象不重样, 不雷同, 丰富多彩, 各有特色。 演员也是带着各自的生活经历、 性格

特点走进银幕来的。 ……男演员中, 有风度潇洒的金焰, 有壮如雄狮的张冀, 有以气势功架见长的金

山, 有修饰精细的袁牧之, 有快乐聪明的赵丹, 有不温不火, 似坏又好的王献斋, 有工农型的魏鹤龄,
有北京味儿的石挥, 有厚诚老实的蓝马。 还有像韩兰根、 殷秀岑、 章志直、 王桂林、 尚冠武、 李君磐、
王次龙、 关宏达等各具特点的演员, ……老少高矮肥瘦各有千秋, 配在不同的影片里, 正如汤里的胡

椒, 药里的甘草, 增加趣味, 丰富色彩。” [17]

王次龙就是这样似胡椒、 如甘草的演员。 他的外形不属英俊偶像小生之列, 但外形上的特点, 也使

他较少偶像明星个人形象的顾忌, 为他提供了较大的表演探索空间, 这种丰富的可塑性, 让他在 30 年

代的中国银幕上留下了众多难忘的形象。
《一剪梅》 (1931) 中王次龙扮演片中的白乐德一角。 与金焰饰演的角色英武帅气刚正不阿的性格特

质不同, 王次龙扮演的白乐德系喜欢追风逐蝶的脂粉将军。 在演绎这个角色时, 王次龙赋予这个角色较丰

富的形体动作, 展现人物的性格基调。 如白乐德在陆军学校宿舍中登场亮相和白乐德初次拜访胡家并发现

胡丽珠跳舞时, 王次龙均用丰富的面部表情, 展现了他对女性的陶醉姿态, 呈现了白乐德的脂粉本色。
王次龙在吴永刚导演的 《壮志凌云》 中扮演了一位伪装成卖药的汉奸, 这个反派人物的表演也很
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有特色, 在有限的出场时间里, 王次龙为这一角色设计了适合人物身份的形体动作及面部表情。 片中

汉奸出场, 在广场大力吆喝卖药的段落, 王次龙运用手势和身体的形体动作, 准确地展现了江湖贩卖

药的吆喝、 招揽生意的情境。 在夜晚汉奸试图煽动诱惑田德厚做内奸段落中, 王次龙设计了丰富的形

体和面部表情展现人物挑拨离间的过程, 以不乏设计的表情和手势, 富有层次地展现出一个汉奸的阴

险嘴脸, 收到了较好的效果。 影片公映后, 有人这样评价他在片中的表演: “经过那沉着老练的演技,
把奸险刁毒的汉奸姿态刻画得淋漓尽致, 使人看了真会觉得他就是坏蛋。” [18]

1937 年拍摄的 《王老五》 是王次龙与蔡楚生、 蓝苹、 韩兰根、 殷秀岑等人合作的作品, 无疑是王

次龙此时银幕表演的代表作。 在这部作品中, 王次龙一改此前在 《壮志凌云》、 《小五义》 中的反派角

色形象, 扮演了一位善良、 辛劳又不脱一定愚昧色彩的旧上海底层脚夫。
《王老五》 集中展现了王次龙银幕表演的特色。 如他表演注重细节和形体表现力这一特色, 在片中

得到了充分发挥。 王次龙饰演的王老五注重展现王老五善良、 天真、 滑稽的总体性格基调。 如片中前

半段王老五因 35 岁还没有娶老婆而哭泣的表演, 具有滑稽的喜剧效果。 王老五建好新房并准备摇篮后

的害羞、 被李姑娘用水泼出后照镜子哭泣的内容, 展现他天真质朴的一面。 李姑娘父亲去世后, 王老五

将房子让给李姑娘时的表演, 突出了其善良的一面。 正因为王次龙对人物性格的出色刻画, 让这个人物亲

切自然, 鲜活立体, 获得观众的理解与认同。 也为影片后半部分控诉不合理的社会制度、 展现王老五一家

贫苦生活与悲惨命运打下了基础, 让观众为王老五一家屡受生活重压的悲惨遭遇一掬同情泪。

二、 民族主义电影创作旨趣、 追求与国族观念的公众传播

如果说王次龙多面创作涉猎广泛是其显著特色, 那么, 民族主义电影创作旨趣和追求则是其另一

突出特色, 这一思想观念贯穿了王次龙的从影生涯。
自 20 世纪 20 年代后期起, 电影界关于民族主义的探讨与关注日趋热烈。 叶秋原写作了 《电影上的

民族主义》 一文, 1930 年 4 月, 《电影》 杂志由卢梦殊组织编辑了 “民族主义运动专辑”, 发表了 《中
国需要有民族特征的影片》、 《民族主义电影底建设》、 《电影之民族性》、 《中国应有底新兴电影》、 《民
族主义与中国电影》 等文章。 这些文章, 对中国电影应该承担的积极发扬民族精神的使命进行了探

讨。① 如卢梦殊在 《民族主义与中国电影》 一文中认为: “电影……是民族主义唯一的出路。 因为, 它不

特在史实上, 在个性上可以给人见到一国民族的特征, 并且, 在个性的方面的展露上, 也可以给人见到一

个民族精神的表露。” [19] 秋苑在 《电影上的民族主义》 一文中指出: “文化的或艺术的民族主义底特征不

仅是为政治的民族主义作宣传; 同时, 它还映演民族的风趣, 民族的生活, 及民族的心灵。” [20]

作为导演, 王次龙的电影创作体现出较明显的民族主义情怀。 其兄王伯龙在谈及王次龙弃学从影

的动机时, 特别指出王次龙对电影所具有的传播民族思想与民族精神的认同: “慨于国内人民毫无民族

思想, 较之上古 ‘公家有难, 国中罢市辍耕以共赴之’, 不及远甚, (次龙) 遂弃其读书生涯。” [1]

王次龙本人论及自己电影创作观念的文献也印证了上述说法, 他说: “平常的玩意儿尽多都是只有

一时的娱乐性, 至于影戏就不同了。 我们看了影戏, 对于戏中的善恶因果于不知不觉中, 会受着很大

的感动。 有时候, 竟可以改变个人的行为和习惯, 所以, 影戏对于多数人, 当然更发生关系了, 因此

影戏在人群社会国家里面都占有很重要的地位。 那么, 制造影戏者当然负有指导人群、 改良社会、 发

扬国光的责任和使命。” [21]

王次龙还认为: “我们四千年来遗传着的, 勤俭忠实礼义仁侠的天性, 确可以造成不少慷慨激昂的
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① 关于早期中国电影民族主义的讨论, 可详见顾倩所著的 《国民政府电影管理体制 (1927-1937) 》, 中国广播电视出版社
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戏剧。 多少伟人, 英雄的传史, 美人、 侠女的遗事, 其精神的崇美, 大可作世界的表率, 成人类的典

型。 这些有价值影片的材料, 十年廿年也用不光, 又何必定仿效外国影片的内容呢? ……各国都想明

白中国的情形, 我们影界中人应该负起这个责任, 赶快制造发扬民族精神的影片, 教他们认识我们这

个忠实和平的民族, 现在我可以下一句断语, 如果国片照上述努力的前进, 必定能使世界各国人士注

意, 更能在世界影片的销场中占据一个地位。” [22]

正是秉持上述观念的缘故, 王次龙的电影创作中不乏民族主义意识的表达。 正如王次龙的兄长王

伯龙所言: “王次龙的导演影片, 是以民族主义粗线条的立场著称在银坛上。” [23] “试观次龙历经大中

华、 三龙、 联华、 联合、 大长城诸公司, 所导、 演诸片, 如 《清宫秘史》、 《王氏四侠》、 《自由魂》、
《还我河山》, 当可推知其对于宣传民族思想之努力。” [24]

王次龙早在导演处女作 《清宫秘史》 的制作和宣传中, 便展现了他的民族主义精神气质。 该片广

告如是称: “电影虽为游艺, 但是不可不有主义……恐满清的恶浊景象, 能在新中国人民的眼睛里, 要

发生一种不快的感想, 故而把炮轰王宫革命成功的一段奋斗爱国精神插进去。 名称上虽是好像描写清

宫中的秘密秽德, 其实主义是在惩恶除暴。 把中华民国人民的革命精神整个的描写出来, 而且又假阴

曹来惩罚奸恶的情形, 用电影艺术描写得活龙活现” [25]

王次龙、 王伯龙、 王元龙三兄弟创办的大长城公司拍摄的 《还我河山》, 突出体现了王次龙的民族

主义意识 。 《还我河山》 展现了在夷寇蚕食鲸吞中国资源的背景下, 白蕉岛土民在黄金龙、 玉龙兄弟

带领下, 经受夷寇金钱美女等考验, 合力御侮, 不怕牺牲, 终将夷寇驱逐海外, 还我河山的故事。 影

片中多次表现岛民奋不顾身奋力抗击外侮的场景。 片尾, 片中的抗敌英雄黄金龙, 虽然失去了自己的

弟弟, 自己也失去了一足, 但他在岛民祝捷宴上仍慷慨陈词: “予弟虽亡, 而国土完整, 予体虽残, 而

河山无恙, 庸何伤乎?”
该片的创作者如是认为: “一国的影片贵在能表现出一国的民族特性, 《还我河山》 的片名和内容,

都带有 ‘不二价’ 的意义, 这适足表现出我国不屈不挠的勇敢的民族性。” [26] 为拍摄 《还我河山》, 王次

龙倾注了大量的心力, 进行了大量的资料搜集整理工作。 他说: “我为了要完成上述的宗旨, 曾一度跑到

东北, 再跑到西南, 费了七八个月工夫采取材料, 现在倒能得到很好的成绩。 在这国难期中, 除了东北与

强敌顽抗的义勇英雄们外, 在国内各地, 没有人注意到的, 还有几百万强壮的健儿。 ……我在他们的周

围, 看见他们那样精壮神勇, 团结爱护的精神, 想到我们实在是个有希望, 有力量的民族, 真是使我精神

百倍。 所以我现在开摄的 《还我河山》 一片 (原名 《三勇士》 ) 完全是在他们的地方实地取景。 内容描

写他们勇敢的民情, 述一次他们受邻邦人士的侵略, 他们的奋斗牺牲, 可敬可佩的一段悲壮的故事。” [22]

在致三哥王伯龙的信中, 王次龙谈及自己在广东中山县白蕉岛拍片经历: “此次拍片最感困难者, 即土人

指挥不易, 语言尤不通, 所用临时演员千余人, 忽来忽去, 又加濒海天气, 阴晴无定, 比拍一普通片费时

三倍以上, 耗资更多矣。 幸同人悉抱决心, 为国难而奋斗, 精神极愉快。” [27]

1933 年 10 月 10 日, 《还我河山》 在上海的北京大戏院、 光华大戏院首映。 该片在 《申报》 刊登的

广告非常明确地传达了民族主义意识与爱国情怀: “发扬民族精神, 提倡武力抵抗。” [28] “头可断, 身

可杀, 志不可夺, 国土更不可失。 看片中一般热诚爱国的民主, 为着保持国土, 抱着破釜沉舟的决心,
冒着枪林弹雨, 男女老幼, 肩并肩沉稳地站在最前线上, 与暴敌拼命, 这种激昂慷慨悲壮热烈的情形,
实足以惊天地泣鬼神”,[28] “兽性的日本帝国主义, 张着爪牙杀向中国来了! ……日本帝国主义的铁

蹄, 将踏碎了我锦绣山河! 日本帝国主义的钢刀将杀尽四万万的同胞! 同胞们! 我们就此引颈受戮么?
不, 不, 不! 中华民族有了大无畏的精神! 中华同胞有了大牺牲的决心! …… 《自由魂》 乃系中华民

族破天荒的革命巨片, 深愿上海的民众们! 全国的同胞们! 本 《自由魂》 的精神, 打倒日帝国主义的

压迫! 恢复中华民族的大光荣!” [28] 这则电影广告, 满怀激情, 将该片主题做了淋漓尽致地发挥, 凸显
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了王次龙民族主义电影创作的特色。
抗战爆发前, 有人总结王次龙的电影生涯时说: “把银坛 ‘宿将’ 的头衔放到王次龙的头上, 该是不

会错的。 王次龙真是电影界一个多才多艺的人员, 十几年来, 他始终是在努力着自己的前程, 绝不因为

‘后生可畏’ 而稍馁。” [18] 抗战爆发后, 受制于时局与环境的影响, 王次龙拍摄了诸如 《中国泰山历险记》
等商业片, 并前往香港从事电影工作。 在香港他与妻子周文珠离异。① 家庭的变故, 加上事业上不顺、 个

人嗜好等原因, 王次龙在 34 岁时突然辞世, 结束了其银幕生涯。 王次龙匆匆又有些悲凉的人生谢幕, 令

人不胜唏嘘与感叹, 为自己, 也为中国电影留下了遗憾。 在王次龙去世七十多年后的今天, 当我们回望他

15 年的从影职业历程, 王次龙对中国电影美术、 表演和导演发展做出的多向度的探索与努力, 他的电影创

作的民族主义情怀及其将民族精神通过电影传递给观众的努力, 值得我们肯定与纪念。
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① 王次龙与周文珠的离异无疑对两人而言均是一场悲剧。 离异几年后, 王次龙突然去世。 周文珠返回上海后, 生活和事业也逐

渐遭遇困境, 这位曾经在 20 世纪 20 年代红极一时的女星, 最终在解放前因饥寒交迫冻死在上海大世界的门口, 令人不胜唏嘘感叹。
关于周文珠离世的描述, 见宣景琳. 说不完党的恩情 [J] . 电影艺术, 1961 (3).


