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交响合唱 《东海情怀》主题特征分析

李其峰

摘　要：交响合唱 《东海情怀》创作于２０１２年，这部作品既是对毛泽东同志１９４２年 《在延安文艺座

谈会上的讲话》７０周年的献礼，也是对浙江省 “十二五”规划中力求建设海洋经济强省的礼赞。作品以

东海为题材，运用交响化的音乐语言，表达了作曲家对东海的崇敬热爱之情。文章将运用 “特征分析法”，

探究作者如何将引子中的各种材料因素演变、组合并贯穿运用到整部作品的创作中。
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２０１２年５月１２日，在浙江省舟山市新区大剧院上演了大型原创音乐会组曲——— 《东海之歌》。这

部作品汇集浙江省内外著名词、曲作家，深入到舟山等沿海地区体验采风，历时一年多的构思和创作，

终于和观众见面并获得成功和广泛赞誉。此前，艺术家们为钱塘江、大运河谱写了华丽的乐章。但是，

以海洋为主题的交响音乐创作在浙江还是首次。作为这部作品的作曲家之一———翁持更以他多年的创

作经验和深厚的艺术功底，浓墨重彩，饱含深情地为组曲 《东海之歌》谱写了终曲乐章———交响合唱

《东海情怀》。该乐章恢弘的气势以及如海浪波涛汹涌般的画面不仅反映了新时代中一位艺术家对祖国

繁荣富强、社会和谐进步而激动不已的情怀，更反映了浙江人民在改革开放的浪潮中 “敢为人先、敢

闯天下”的 “浙江精神”。

一、作曲家翁持更

翁持更是我国著名的作曲家 （国家一级作曲），中国音乐家协会理事、浙江省音乐家协会主席、浙

江省第二批宣传文化系统 “五个一批”人才。也许是因为他爽朗幽默的性格和平易近人的态度，熟知

他的人都喜欢称他为 “阿更”，亲切而又不失尊重。久而久之，“阿更”便成了业内统一的称呼，甚至

作曲家本人也以此为笔名发表作品。

１９６０年，翁持更出生于福建莆田，自幼便对音乐情有独钟，最早从二胡开始接触音乐。１９８０年从

福建省艺术学校毕业后进入福建省歌舞团工作，担任乐队小提琴和中提琴演奏员。歌舞团的工作经历

为他今后的学习和创作积累了丰富的音响经验，但是，对知识的渴望以及对作曲的爱好促使他产生了

想要进一步学习的想法。１９８３年他考入上海音乐学院作曲指挥系，师从著名作曲家陈钢、刘福安和叶

纯之，经过５年的严格训练，翁持更掌握了扎实的专业基础并创作了多部作品。学生时代时，由于受

２０世纪先锋派技法风格和观念的影响，在他的作品中呈现的多是那种激进的、现代的、反传统因素以

及对现代作曲技法娴熟的运用。然而，在那个年代，人们对现代音乐持保守态度，翁持更创作的作品

很难传播普及。

大学毕业后，翁持更进入浙江音像出版社成为一名音乐制作人；两年后，调入浙江歌舞总团 （现

为浙江歌舞剧院）任专职作曲，并先后担任了创作部主任、副院长等职；２００８年开始，任浙江省音乐

家协会驻会副主席、秘书长，并于２０１０年当选为浙江省音乐家协会主席。此时他的创作更加贴近生活，

也更加成熟。在此期间，他创作了一系列舞台剧音乐，如舞剧 《四令》 （１９９１）、《白蛇传》 （１９９３）、
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歌舞剧 《马头娘》（１９９４）、新编越剧 《寒情》（１９９６）、越剧 《孔乙己》（１９９８）等等。这些作品贴近

群众，广受好评，在各类赛事中屡获殊荣。其中，《孔乙己》获中宣部 “五个一”工程奖；音乐剧 《蓝

眼睛、黑眼睛》获文化部 “文华新剧目奖”；越剧音乐 《藏书人家》获 “文华音乐创作奖”；新编越剧

《梁祝》、《孔乙己》先后获中国戏剧节 “优秀音乐奖”。此外，他还创作了许多其他体裁的作品如交响

合唱 《大运河，神州的飘带》、交响音画 《钱塘江》、竹笛协奏曲 《梦游天姥》、歌曲 《清清柳》以及

数十部影视音乐作品等等。

翁持更的创作多以浙江省的传统文化为题材，其作品体现人文关怀的同时反映了作曲家的创作观

念，即 “音乐创作要贴近群众，并能够传播”。交响合唱 《东海情怀》就是翁持更基于这样的观念而创

作的，它既可作为交响组曲 《东海之歌》的一个乐章，也可单独作为音乐会的曲目，便于演出和传播，

获得了非常好的演出效果。

二、交响合唱 《东海情怀》的曲式结构与引子的主题特征

交响组曲 《东海之歌》在统一的主题和整体构思下，由 《序曲》、《我心中的海港》、《补网谣》、

《月映千步沙》、《开渔节》、《东方春晓》、《造大船的人》、《远航》和 《东海情怀》９个乐章组成。由
上海歌剧院著名指挥家曹汀执棒，先后在舟山新区大剧院、浙江海洋学院等地上演。

《东海情怀》是交响组曲 《东海之歌》的终曲乐章，由翁持更作曲，晓光作词。作品以交响乐队和

四声部混声合唱构成，结合传统作曲技法，描绘出一幅波澜壮阔的东海画卷。

（一）曲式结构

全曲共１９８小节，开始由乐队演奏８小节引子作为合唱部分进入的铺垫，而这８小节的引子既是全
曲材料的资源库，也是合唱部分 Ｂ段的旋律材料，这个旋律贯穿了整部作品的始终，成为全曲的主题。

通过对作品的曲式结构划分，全曲的结构图式如表１所示。

表１　交响乐队与合唱曲式结构图

引 子 乐部Ａ 赋格段 乐部Ｂ 补　充 旋律再现 尾　声 乐队尾声

小　节 １－８ ９－５１ ５２－８２ ８３－１５５ １５６－１６２ １６３－１７４ １７５－１９２ １９３－１９８

次级结构 ４＋２＋２ Ａ＋Ｂ＋Ａ１单三 ３０小节 Ｃ＋Ｂ１单二 ７小节 Ａ２单乐段 １７小节 ５小节

演　奏 乐队 合唱乐队 乐队 合唱乐队 合唱乐队 合唱乐队 合唱乐队 乐队

调式调性 Ｇ Ｇ Ｇ Ｇ、ｂＥ、Ｇ Ｇ ｂＢ ｂＢ ｂＥ、ｂＢ

　　合唱部分的结构为复二部曲式并带有再现性质的主题乐段和尾声。其中乐部 Ｂ中再现的是乐部 Ａ
中的 Ｂ段材料，“复二部曲式的第二个基础部分一般不要再现第一个基础部分的部首主题”［１］，这是区
分复二部与复三部结构的重要区别。虽然这部作品中，乐部 Ｂ之后带有主题材料再现，且再现的是乐
部 Ａ中的首段材料，但因其调性没有回归，所以，旋律的重现更像是情绪的升华。

乐部 Ａ中，首句由男高声部缓慢进入，紧接其后的是女低声部，与男高声部形成你问我答 “对答

式”的结构。第二句重复了这一形式，并结束 Ａ段音乐的陈述，形成 ６＋６的方整性乐段。经过三小节
的乐队连接，到达乐部 Ａ的第二段，四个声部依次出现，再现了乐队引子主题材料。此后，首段材料
再现，整个乐部形成 ＡＢＡ再现单三部的曲式结构，描绘出平静美丽的海洋画面。

紧接乐部 Ａ之后是乐队的赋格段，通过赋格段情绪、速度的变化，在乐部 Ｂ出现时，其主题性格
已与Ａ部形成了明显的对比。激动的情绪犹如翻滚的海面，一浪高过一浪。Ｂ部的音乐材料来自乐队赋
格段，其首段经过一次重复后，在 ｂＢ大调上重现了引子的主题并通过转调回到 Ｇ大调后又呈现一次，
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与 Ａ部形成呼应。音乐在此似乎难以终止，经过六小节的补充后，情绪逐渐舒缓、平和，紧接着，带
有再现意义的乐部 Ａ首段旋律在 ｂＢ调上再一次出现，经过１７小节的尾声后全曲结束。

（二）引子的主题特征

“‘特征分析法’，从某种意义上说，是对一些不变量 （即特征，如特殊的音程、和弦、节奏、强弱

等）进行统计的方法，该方法最大的特点是把音乐结构看成是主题发展的结果。该分析方法能避开主

题外形的不同变化而发现音乐材料在发展过程中与主题的 ‘血缘关系’”。［２］而这些不变量主要存在于

主题的动机当中。“动机一般以典型而给人深刻印象的方式出现在乐曲的开始处。动机的特征型 （Ｆｅａ
ｔｕｒｅ）是音程与节奏，它们结合在一起成为一个令人难忘的形状或轮廓，通常隐含着内在的和声”。［３］在
整部作品中，引子的主题动机贯穿了全曲，可以说引子中的动机对全曲的结构起到了控制作用。从上

述的分析中可以发现，引子材料在全曲中总共出现了３次，只要证明引子中的主题动机与其他结构部分
相一致，就可以说它们之间存在血缘关系，并受主题动机的控制，从而对全曲形成 “指令”和 “凝聚”

的作用。

谱例１：引子的主题动机特征

（１）谱例１中出现了３种动机特征型，动机ａ的特征有：上行的四度跳进；下行的二度级进；下行
三度跳进；带附点节奏顺分。

（２）动机 ｂ的特征有：下行的三度跳进；和弦分解；四分音符和附点二分音符节奏。
（３）动机 ｃ的特征有：二度级进的辅助音结构；节奏等分；四分音符的下行级进；七度跳进。
从谱例１中可以发现，ｂ１、ａ１、ｃ１、ｃ２都是动机 ａ、ｂ、ｃ的变体，在变化中包含着原动机的主要

特征。

三、引子中的主题动机与各次级结构的血缘关系

在上述的分析中提到，引子的主题在全曲中共出现３次，那么，只要证明其他没有出现引子主题的
次级结构音乐材料与引子中的动机特征相一致，就与引子主题存在血缘关系。其他次级结构主要有：

乐部 Ａ中的首段材料、乐队赋格段、乐部 Ｂ的第一段材料、尾声。
谱例２：乐部 Ａ中首段主题材料

例２是乐部Ａ中的首段音乐材料，从结构上看，６小节乐句可分为３＋３的结构，后面３小节是前面
３小节的变化形式。第一小节中级进关系的辅助音型与动机 ｃ的特征相符，虽音高不同，但特征一致。
２、３小节是动机 ａ、ｃ的结合，这两小节由上行的二度、三度和下行的七度跳进构成，前者是动机 ａ的
特征，七度跳进则是二度的转位形式，这一点也与动机 ｃ的特征相符，后３小节分别与动机 ｃ、ａ一致。

乐队赋格段的主题材料与乐部 Ｂ的首段相同，乐部 Ｂ第二段为引子材料，因此，只要证明乐部 Ｂ
第一段材料与主题动机特征一致，那么它们之间就存在血缘关系。例３为乐部Ｂ首段第一句材料，其首
段为两个乐句构成的平行乐段。通过分析可以发现，例３中的材料可再细分为３＋３的结构，后３小节是
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前３小节的变化形式。
谱例３：乐部 Ｂ第一段首句主题

第１小节中，Ｇ大调属音 Ｄ上行四度跳进到主音 Ｇ后，经过同音反复并级进上行到下属音Ｃ，形成
切分节奏后下行级进回到主音 Ｇ。这３小节主要由四度跳进与二度级进构成，与动机 ａ的特征一致，为
引子中动机 ａ与 ａ１的结合。后３小节中，属音 Ｄ上行五度跳进是四度的转位形式，来自动机 ａ的特征。
由此可见，乐队赋格段和乐部 Ｂ的音乐材料同样来源于引子中的主题动机。

从１６３小节开始，乐曲再现了乐部 Ａ的首段材料。上文中对乐部 Ａ的材料已作分析，证明了其与
引子主题动机特征相一致，所以，尾声之前的旋律材料与引子的主题动机同样存在血缘关系。

这首作品中，尾声在？Ｂ大调上共持续了１７小节，并在该调上结束。尾声是对前文的总结以及对
未来新时代的憧憬，这一部分材料同样来自于引子的主题动机。

谱例４：尾声１６８－１７４小节

例４是尾声中女高和男高声部的旋律 （符尾朝上为男高声部）。女高声部中，ｂＢ大调属音 Ｆ上行
级进、跳进可看成是属音到主音 ｂＢ，主音再到下属音 ｂＥ的连续两次四度跳进，其后，ｂＥ下行级进
到 Ｄ。四度跳进与二度级进的特点与主题动机 ａ的特征一致。１７０小节与 １６８小节为同头关系，不同的
是，在进行到下属音 ｂＥ后，继续往上进行到属音 Ｆ，此后，连续下行级进到 Ｃ并五度跳进到 Ｇ。１７３
小节是１７０和１７１小节的变化形式，从属音Ｆ开始进行到小字２组的Ｆ后，下行四度跳进到Ｃ并二度级
进到主音ｂＢ。这一过程主要由动机ａ、ｂ的组合变化而来。由此可见，尾声中的音乐材料还是来自引子
中的主题动机。

四、结　　语
通过对作品中各次级结构的主题特征分析，证明引子中的主题动机是全曲的核心材料，它们同型

异貌，贯穿全曲，使前后材料统一、连贯，成为作品的结构力。１－８小节虽是作品的引子部分，但它对
全曲各个结构部分起到了控制与凝聚作用。可见，“要看一种材料是不是作品的原始核心，并不看它首

先出现在曲式中的哪个位置，而是要看它在音乐中的实际作用”。［４］作曲家巧妙地将作品的核心动机隐

藏于引子之中，逻辑地使前后音乐材料环环相扣。更重要的是，形式精巧之中体现出了作曲家对于音

乐内容高超的把握和掌控能力。这部作品不仅表现了作曲家对祖国壮丽河山的热爱之情，更抒发了浙

江人民在新时代的浪潮中，立足海洋，同心协力，共筑美好未来的美好愿望。
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