
第２１卷　第２期
２０１４年４月

浙 江 传 媒 学 院 学 报

ＪｏｕｒｎａｌｏｆＺｈｅｊｉａｎｇＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙｏｆＭｅｄｉａａｎｄＣｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎｓ
Ｖｏｌ２１　Ｎｏ２
Ａｐｒｉｌ　２０１４

浙 江 电 视 剧 发 展 史

———基于时代语境与地域风格的视角

邵清风

摘　要：１９７８年至今，浙江电视剧有着３５年的发展历史，其发展历程并不是平稳向前的，有过高潮，

也有过低谷。近五六年来，浙江电视剧的快速发展引人注目，迎来了一次新的崛起。以历史的眼光来审视

这３５年的发展，可以看到，浙剧一直呈现出一种一以贯之的风格特征，这种特征维系在浙江的地域文化

上，鲜明而稳定。但这种稳定的风格放在不同的历史阶段为何会有不同的境遇呢，这就要从它是否契合时

代语境的角度去寻找原因。当地域风格与时代语境高度契合，这个地域流派的电视剧作品就迎来繁荣和辉

煌，反之，如果地域风格与时代语境相偏离，那么这个地域流派的电视剧创作就难免会被边缘化。从这个

视角来审视浙江电视剧３５年发展的历史，会对其内在规律有更清晰的认识。
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作为大众文化景观，电视剧敏锐地反映着时代语境的变迁，在我国电视剧的历史中，其所经历的审

美风格的变化及类型的转移与时代语境和社会思潮的转变息息相关，每个时期最有代表性的作品往往

也是最能契合当时时代语境的；但同时，我国幅员辽阔，维系在地域特征上的文化特质差异巨大，且

相对稳固，从地域角度来审视电视剧创作，会发现每个地域文化圈内的电视剧创作通常呈现出一种延

续性比较强的审美取向和类型偏好。从时代语境和地域特征的双重视角来考量地域电视剧，则不难发

现，在电视剧发展的历史中，一些重要的电视剧地域流派在其中的起伏嬗变，往往可以从该流派独特

的地域审美特质与整个时代语境的契合程度上寻找到依据。本文将尝试从这个角度来厘清浙江电视剧

３５年来所经历的辉煌与低潮、沉寂与复兴。

在浙江电视剧３５年的发展历史中，有高潮也有低谷，但是从每一个阶段中最优秀的作品来看，其

审美特征一脉相承、清晰可辨，并和浙江这块土地的文化特色息息相关：“浙江电视剧一直有一种一以

贯之的内在风格，那就是建立在浙江文化传统上的浓厚的人文气息和作为沿海经济强省体现出来的敏

锐热切的对现实的关注。”［１］具体来说，浙江相比于全国其他地域，在电视剧创作上，呈现出以下几个

方面的特征：宏大叙事的题材偏好，严肃反思的立场选择，家国同构的叙事结构，方正大气的美学品

格。这种特征在电视剧创作中的自我延续或自我调节，以及与 ３５年来时代语境的契合或疏离，共同勾

画了浙江电视剧的历史图景。

一、启蒙思潮下的浙剧辉煌 （１９７８—１９８５）

经历了十年浩劫的 “冰河时代”，到 ８０年代，整个中国文化都在反省和重写，具有鲜明的启蒙精

神。电视剧作为社会文化的重要组成部分，这种文化启蒙精神体现得尤为突出，具体而言体现为大胆

的政治批判、深刻的思想启蒙和积极的艺术探索。电视剧被视为是精英文化的舞台，是这个时期的一
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个独特现象，在这个现象背后，是有着浓厚知识分子气质的单本剧的繁荣。这类电视剧不图解政策和

道德宣传，充满了先锋气质的反思精神，切入现实生活矛盾和人民期待解决的时代政治问题，思想观

念的社会现实批判性和艺术观念的突破传统性相共存，它们的目标观众往往是知识分子群体，反映了

他们的思考和探询，但是由于全社会呼唤改革、拥抱创新的时代精神，这类电视剧在普通观众中也往

往受到了热情的欢迎。

人文气息、反思精神和关切现实可以说从一开始就是浙江电视剧的显著特质，因此在这个时期，

浙剧的表现是出类拔萃的。这个阶段最有代表性的作品当属 “改革三部曲”——— 《女记者的画外音》

（１９８３）、《新闻启示录》（１９８４）和 《大地震》（１９８５）（未播出），“改革三部曲”以磅礴大气的政论

式的形式和充满思辨的对话讨论了企业改革、体制改革中的种种问题，剧中呈现出来的对改革的热情

回应、对政策的独立思辨和充满冒险气质的先锋性，引起了当时知识分子乃至全社会的高度关注。“改

革三部曲”代表了这个时期浙江电视剧的最高水准，今天回头去看这些光芒四射的作品，不难发现，

作品所带来的巨大的感召力，并不仅仅是电视剧所呈现的，而是在改革大潮中，浙江人作为整个群体

所呈现的 “敢想敢干”、“积极反思”的精神特质所带来的，或者可以这样说，那一代人对于改革的热

情回应和积极思考，都借由这一批单本剧打开的口子倾泻而出。也正是由于浙江电视剧的创作与八十

年代中前期的启蒙精神和改革热情高度契合，将浙剧带到了全国第一流的水平，今天，凡是谈及 ２０世

纪８０年代中前期电视单本剧的创作，浙剧是无论如何都无法绕开的里程碑。

二、大众文化转向中的不合时宜 （１９８５—１９９０）

８０年代中期之后，启蒙和反思开始消退，改革带来的冲动也开始冷却，大众文化悄然兴起。有评
论将８０年代中前期纪实性电视剧的创作称为 “改革舆论高烧状态的产物”［２］，那么进入这一阶段，从

社会思潮到电视剧创作，都迎来它的 “退烧期”，对于现实的狂热关注，对于改革的无限幻想，对于改

革者的盲目崇拜，在１９８６年之后明显地冷却了下来，纪实性、现实感开始被通俗化、娱乐性所代替。

１９８７年１月，《大众电视》专门组织了一个专题，讨论 “如何看待电视剧艺术的群众性”这个问题，

在这个讨论中，撰文者基本上形成了这样的共识：“电视剧是俗文艺，而 ‘俗’的核心又在于娱乐性，

又是因为其 ‘娱乐性’，才能刺激观众 ‘消费’（闲暇时间、注意力）的愿望，只有电视剧的大军主要

由这些能激起观众收视兴趣、‘消费性’强的电视剧组成，电视剧才能形成一个健康发展的生态。”在

１９８８年的广播电视年鉴中，高鑫先生则是这样描述１９８７年中国的电视剧创作的：“‘通俗电视剧’这

种新兴的电视艺术样式，这一年在电视屏幕上显得异常活跃，并且赢得了电视观众、特别是市民阶层

的喜爱。所谓通俗，系指作品的内容和艺术表现形式，适合广大电视观众的欣赏兴趣，能被大多数人

理解和接受，在社会审美选择上具有广泛的适应性。”［３］

在这样的时代语境下，浙剧风格难以为继。通过第一个阶段的发展，浙剧形成了鲜明的针砭时弊的

风格特征，在选材、主题与人物形象的塑造上，都充满了强烈的现实感和改革开放的时代气息。迅速

而灵敏地对现实作出反应、对历史进程变革的强烈关注和深刻反思是那个阶段浙江电视剧的标志性特

征，也成为了浙江电视剧独特的文化内涵。而进入这个阶段之后，浙剧没有积极转型，依然不离不弃

地将其主要精力投入到有强烈现实感和反思精神的精英化创作中去，这将浙剧带入了尴尬的境地。事

实上，８０年代末 ９０年代初，浙江电视剧并不乏杰出的作品，其中非常具有代表性的就是 １９９０年的

《你为谁辩护》。客观地说，这部改编自王小鹰的长篇小说的同名电视剧是一部优秀的作品，该剧通过

几桩情节曲折的案件展开了广阔的社会生活画卷，延续了浙剧一贯的传统，在剧中刻画了复杂的人物

形象，对社会热点问题进行了尖锐深刻的质询。更重要的是，该剧依然呈现出鲜明的精英趣味，电视

剧 “拒绝只讲一个引人入胜的故事，以成为普通观众家长里短的话题，而是希望一叶知秋见微知著，

２６
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以律师的工作和生活为撬杆，努力地为观众撬开八九十年代之交中国社会现状的一条缝隙，从这条缝

隙中一窥中国社会在改革开放过程中遇到的阻力和困境以及知识分子坚定或者疑惑的矛盾心境。电视

剧执意不迎合大众舆论的一般取向和观众想要娱乐与情感宣泄的需求，将一个又一个令人为难的问题

抛给观众，并且一反普通社会问题片对于所表现和反映的现实问题和矛盾要作出至少是象征性的解决

的做法， 《你为谁辩护》把问题作为一个个悬念留给了观众，令观众感到为难、疑惑，并意犹未

尽。”［１］（１２７
－１２８）众所周知，１９９０年中国电视剧里程碑式的作品是 《渴望》。《渴望》用市民话语拥抱了传

统价值观和大众文化取向，热情赞美了以刘慧芳为代表的传统美德。该剧呈现出来的平面性和深度感

的欠缺如此明显，但市民话语的运用和传统价值观的传达抚慰了八九十年代之交普通观众惊惶的灵魂，

作为大众文化的载体，这个时期的观众需要的不再是疾风骤雨式的质询，而仅仅是呢喃式的安抚，因

此，以 《渴望》为代表的一大批电视剧便应运而生，而像 《你为谁辩护》这样的作品，虽然也做了很

多娱乐化的努力，但依然被深深地镌刻上了 “不合时宜”，与之相伴的，则是这个时期浙江电视剧创作

的整体消沉。

其实，值得一提的，杭州电视台和上海电视台于 １９８５年合拍的 ８集连续剧 《济公》是一个很好的

富有娱乐精神的大众文化样本，但是其中表现出来的玩世和戏谑对于 １９８５年的电视剧而言来的略早了

一些，剧中对于主流价值观毫无遮掩的嘲讽令当时的评论猝不及防。和该剧巨大的社会反响形成鲜明

对比的是，当时主流的评奖和批评对这部剧却表现出令人惊异的冷淡，一篇发表在 《中外电视》上谈

论第四届大众电视金鹰奖的文章更是直截了当地说：“公正地说，《济公》是部不尽如人意的电视剧，

它所表达的思想内涵和流露出的审美趣味都有值得商榷之处。”［４］浙剧的一次成功的娱乐化转移仅仅因

其到来的稍早了一些便被无情地否定了，今天看来，这对于浙江电视剧的发展，是非常遗憾的。

三、共谋现代化旗帜下的短暂中兴 （１９９１—１９９８）

《渴望》作为电视剧由精英文化向大众文化转变的一个范本，其策略是拥抱传统价值观和运用市民

话语，但这仅仅是一个突破口，进入９０年代后，时代精神急需一种新的统一和共谋。１９９２年邓小平南

巡讲话把中国改革带入了一个新的阶段，现代化之梦成了这个时期的主旋律，是时代精神的主流。在

现代化之梦的统一下，各种思潮虽初现多元化倾向，但毕竟被暂时统一到了一起。在其中，最突出的

是复苏的精英话语与新权威主义的共谋。精英话语的反思性决定了它本来是很难和权威主义达成共谋

的，但是９０年代前半段，二者暂时被统一到追求现代化的时代语境下：一方面，意识形态话语急需摆

脱自身的尴尬处境，选择从传统文化中寻求依据，大力推进文化复古，走向新权威主义；另一方面，

“精英话语在这一时间开始复苏，但这种复苏绝非是 ８０年代的翻版，而是建立在 ９０年代新的反思基础

之上。……一部分精英在对现代化取向认同的基础上，基于对中国国情的判断，默认了经济发展优先

的原则，对新权威主义采取了赞同至少是默认的态度。”［５］因此，９０年代的文化虽然开始走向多元，但

是这种多元还暂时在现代化的大旗下结盟：“９０年代初，在稳定共识的基础上，经济精英和政治精英开

始建立初步联盟，９０年代中期，部分知识分子以新保守主义的名义认同和加入了这个联盟，这样，在

主要几种社会精英之间就建立起了初步的结盟关系。”［６］而在当时已经确立了大众文化属性的电视剧这

里，这种统一性就表现得更为明显了，即表现为对现代化的热情呼唤、对传统文化的流连忘返以及对

辉煌历史的津津乐道，在电视剧创作上呈现了三种主要的倾向：重新关注改革、走出国门和回归古典。

重新关注改革的作品 （如 《情满珠江》、《儒商》）和走出国门的作品 （如 《北京人在纽约》）为观众

共同勾画了现代化的图景，而回归古典的大量作品 （如 《唐明皇》、《三国演义》）则为观众描绘了强

盛的古典帝国时代，在增强民族自豪感的同时，也巩固了主流意识形态的统治地位。９０年代末之前，

电视剧创作在现代化的这面大旗下，经历了一个精品迭出、既多元又统一的繁荣时期。
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浙江电视剧的创作便是在这样的背景下经历了短暂中兴。如果说上个阶段，浙江电视剧在猛烈的

大众文化转向中显得无所适从、不合时宜，那么在这个阶段各种思潮在现代化旗帜下的结盟则给浙剧

带来了机遇。一方面，浙江电视剧从起步之初就对现代化、改革等话题有着高度的兴趣，追求现代化

作为一个有着很强时代性的话题与浙剧历来的传统有着很高的契合性；另一方面，浙剧历来习惯持有

的精英化话语方式在共同追求现代化的名义下也可以顺理成章地暂时卸下质疑的重担，换上一副乐观

的表情。这两方面共同作用，造就了浙剧在９０年代初的短暂辉煌。从１９９０到１９９４的中国三部曲：《中

国神火》、《中国商人》、 《中国空姐》，是这个时期具有代表性的一组作品，中国三部曲赞美现代化，

关注改革和中国崛起，特别是 《中国神火》，是一部典型的追求宏大叙事、展现广阔历史图景的作品，

具有鲜明的浙剧特征。《喂，菲亚特》（１９９３）也是这个阶段的一部重要作品，这部作品通过温州个体

私营经济的发展表现了中国在改革和现代化进程中遇到的机遇和阻力。这些作品契合了九十年代电视

剧热情拥抱现代化、关注经济改革的热点话题，再次把浙江电视剧带向台前，而且创作者为了更好地

迎合电视剧的大众文化属性，在这些作品中开始重视通俗性、可看性的问题。如导演苏舟就谈到 “《中

国商人》的创作，充分认识电视剧的俗文化特征。用我们的镜头从容地展示故事和人物，并采用镜头

语言重新结构三代人的命运纠葛。克服剧作中人物命运与事件脱节的人为痕迹，依靠人物命运的发展

与递增来顺带出宏阔的当代社会生活，说白了，就是吸取了室内剧的故事结构方式，把握住俗文化的

特征。”［７］关注通俗性、可看性的问题，是浙江这个阶段电视剧创作的一个可贵转变。这批优秀的电视

剧既紧扣时代脉搏又具备相应的历史感，既强调故事的可看性和情节的娱乐性，又对改革现状进行了

深入的探询和反思，代表了该阶段浙江电视剧的一个较高水平。

但这种复兴是短暂的，除了制作机制、市场环境等方面的原因，浙剧传统与时代语境较窄的契合面

是这个时期浙剧不能获得更大成就的重要原因。浙剧传统热切关注现实和改革，富有反思精神，虽然

８０年代末以来在娱乐性和大众文化转向上也做了很多尝试，但浙剧偏好重大题材，紧扣时代脉搏，更

多还是站在精英文化或者说知识分子的立场上对现代化作出回应，并不擅长书写市民群体在现代化转

向中的处境，对古典题材的把握也缺乏经验，与９０年代多元而丰富的电视剧创作相比，浙剧的题材毕

竟过于单一。因此，９０年代，浙江电视剧除了头上 ３年有一个短暂的中兴之后，并没有形成持续的影

响力。

四、后现代文化图景中的探索与困境 （１９９９—２００４）

上世纪９０年代在强国复兴的旗帜下，像 《唐明皇》、《三国演义》这些有着鲜明新权威主义倾向的

作品获得了大众认同，但１９９９年 《雍正王朝》却意外地招致激烈的批评，后现代文化的转移在世纪之

交的时候不知不觉地到来了，标志性的作品就是同为 １９９９年的 《还珠格格》。还珠格格对古典、权威

的彻底解构来得既突然又大快人心：“１９９９年，要是没有那个会打闹会上房的小燕子支撑着，那我们全

国老百姓还不齐刷刷朝着雍正同志扑通跪倒？嘴里还要高唱那电视剧里的主题歌：世间万苦皇帝最

苦。”［８］除了 《还珠格格》，较早前的 《宰相刘罗锅》，或者稍后的 《铁齿铜牙纪晓岚》，都是该阶段典

型的后现代文本。当新权威主义很难再以强国复兴的名义维持时代语境的统一，解构之刀就立刻伸向

这些原本严肃、恢弘的古装电视剧，世纪之交戏说剧的泛滥一方面是泛娱乐化、低俗化的结果，另一

方面也是对９０年代新权威主义的强势反攻。而由于电视剧鲜明的市民化立场，使得这些作品在嬉笑怒

骂中解构了中国传统文化和隐藏在其背后的新权威主义的同时，也毫不留情地解构了精英话语和对现

代性的追求。正是由于这种双重解构，这些作品虽将大众带向狂欢，但在价值观上却难免陷于虚无。

同处后现代文化图景中，这个阶段的浙江电视剧作出了不能说成功、但绝对是独特的探索。浙剧一

贯的精英化立场使得它即使在现代化和国家富强的名义下，也很难在 ９０年代创作出为新权威主义呐喊
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的古装电视剧作品，这也是９０年代浙剧短暂中兴后又归于沉寂的重要原因。那么，在世纪之交的后现

代文化图景中，浙剧会作何反应呢？２００１年，浙江创作了继 “中国三部曲”之后又一次引起全国关注

的电视剧 《天下粮仓》，该剧问世之时，正是各种戏说历史剧喧嚣荧屏之际， 《还珠格格》演完了

“一、二”，正在火热拍摄 “三”；“微服私访”系列、“纪晓岚”系列、“刘罗锅”等轮番上阵，一时间

令人错觉这是唯一可行的古装剧路子，但 《天下粮仓》却作出了不同的尝试。这部剧将正史和 “戏说”

巧妙结合，呈现出亦正亦戏的独特视角。更重要的是，相比与同时期的戏说剧对权威主义和精英话语

的双重解构，《天下粮仓》观照历史、关怀现实，解构新权威主义津津乐道的 “为君之道”，但把着眼

点放在 “国有贤良之士众，则国家之治厚”的为臣之道、为民之道上，在国家命运、国计民生之大事

这个层面抒写故事，为历史剧开拓出一个崭新的视角和新的领域。

质疑对新权威的盲目崇拜，但也不愿在价值观上彻底陷于嬉笑和虚无，这种在新世纪初后现代文

化图景中所持的不同的解构立场来自于浙江电视剧一以贯之的审美风格，在其他的一些古装剧中也得

以体现。同为２００１的４８集电视剧 《梦断紫禁城》，在 《宰相刘罗锅》一剧热播之后，重写和糰形象，

以严肃客观的态度，观照了和糰的一生，没有简单地将他塑造成一个可笑、可恶的平面化形象，以博

得观众一乐，而是从人性和历史角度，超越了和糰个人性格因素，将矛盾的关键引向整个封建政权的

统治，并进而以鲜明的历史主义态度揭示了 “和糰跌倒，嘉庆吃饱”的历史事实。除了在处理历史上

的客观和理性，在映射现实上，这部剧和 《天下粮仓》一样有着鲜明的现实意义，涉及了 “反贪反腐”

的现实主题。另外值得一提的是一个稍迟的作品：２００８年华策的 《中国往事》。华策作为浙江发展的最

好的民营影视公司之一，在古装电视剧拍摄上积累了大量经验，趋于成熟，创作于２００８年的 《中国往

事》是一部严肃的作品，它不同于其他的家族戏、宅门戏，而试图以家族传奇为切入点，描述年轻与

衰老、传统与现代、专制与自由的相互冲撞与较量，全景式展现了一幅广阔深沉的历史社会画卷，折

射出中国人在历史上最黑暗年代苦寻出路的人性挣扎和近代中国的社会进步和民族振兴。作为民营影

视公司，在电视剧创作上也有如此起点的审美自觉，不得不说和浙江这方水土所蕴含的地域文化特质

难以分开。

世纪之交的五六年是古装剧、戏说剧最活跃的五六年，成为后现代文化图景中的重要组成部分。这

些电视剧嬉笑怒骂，大胆解构，将电视剧推向了新的发展阶段，但是其审美的低俗化和价值观上的虚

无主义也是明显的。而反思历史、关注现实，富有历史和艺术使命感，一直是浙江电视剧创作者的优

良传统，也是任何时期、任何题材的浙江电视剧的内在品质。在这个阶段浙江创作的一批古装剧作品

用精英文化的审美高度对电视剧的流俗弊病进行更正和反驳，作出了可贵的尝试，这种努力 “不仅为

中国电视剧观众提供了值得选择的优秀作品，而且为中国电视剧创作提供了一种可资借鉴的创作思路

———这一思路更为我们当下的文化整合与艺术重建提供了一种现实可能。”［９］同时，浙江民营资本的活

跃、电视剧制作机制的改革等也给浙剧带来新的活力。但也必须承认，浙剧的这些探索和实践在该阶

段的电视剧创作中绝非主流，也远不够繁荣，浙剧依然在寻觅整体走向前台、重建辉煌的出路。

五、现实主义与民族主义语境中的强势回归 （２００５至今）
２００５年电视剧管理新政出台，将２００５年定为 “现实题材创作年”，提出了一系列扶持现实题材电

视剧创作的政策措施，旨在纠正当时古装戏说剧的失控泛滥。同时，除了主管部门主动引导的现实主

义创作，民族主义在这个阶段的时代语境中也悄然兴盛。当现代化和富强的召唤不再那么蛊惑人心，

后现代文化又在解构之后陷于虚无，民族主义为新世纪时代语境在重建共同话语上提供了出路———民

族主义为全社会重构梦想，为社会矛盾和各种不平等提供了宣泄的途径，同时也较易于获得主导文化

的认同。从 《唐明皇》到 《雍正王朝》再到 《康熙帝国》，很容易看到其中权威主义的末路和民族主

义的兴起。在 《康熙帝国》中，电视剧给观众带去的兴奋不再是集权者的励精图治，而是帝国的兴盛
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和对外扩张。《康熙帝国》、《汉武大帝》、《大宅门》等一批作品都是以电视剧的形式重构民族的想象

和神话，而近几年抗日剧的过分兴盛，显然也能在这种对民族主义的狂热崇拜中找到依据。现实主义

的引导和民族主义情结的兴盛共同构成了新世纪头一个十年的时代语境，而同时又恰逢 ２００９年建国 ６０
周年、２０１１年建党９０周年的契机，对重大革命题材的关注也顺理成章地浮出水面。

在这样的语境中，浙江电视剧迎来了强势回归的契机。浙江是沿海经济强省、经济体制改革的

“排头兵”，浙江文化向来有脚踏实地、关切现实的传统，现实题材、特别是重大现实题材的创作向来

是浙江电视剧的强项。这个阶段 《大工匠》（２００６）、《海之门》（２００６）、《十万人家》（２００８）将浙江
电视剧的这种风格进一步发扬光大，其中 《十万人家》在 《中国神火》之后，时隔１７年之久，再次获
得 “飞天奖”长篇电视连续剧一等奖。《十万人家》的主要策划人程蔚东称这部剧 “在选材上，它更

是突出了我们浙派影视的特点，这就是善于运用敏锐的艺术触觉，迅速及时地反映当下的火热生活。”

同时，浙江文化悠久，人文底蕴深厚，创作者往往有一种直觉的文化担当，表现在电视剧创作上，除

了对现实的敏锐把握，对历史的宏观观照也是浙江电视剧创作的一个传统，在这个阶段，这种对历史

的观照和反思不再像在 《中国往事》中那样陷于晦暗和沉重，而是在 “民族主义”情结中得到了响亮

的宣泄，从而在普通观众中获得了更积极的响应。《向东是大海》（２０１２）便是这样一部充满民族主义
情结的作品，该剧表现的是近代以来上海滩民族资本、民族工业、民族商业发展的历程，揭示了在当

时的社会历史背景下民族工商业面临的问题，塑造了顶天立地的民族企业家的形象。另外，从 《中国

神火》开始，浙江电视剧呈现出把握宏大命题、表现重大现实题材的独特能力，浙江的编剧也呈现出

人文底蕴深厚、擅长宏大叙事的特征。在这个时期，浙江创作了一大批反映建党建国重大历史事件的

电视剧作品，其中不乏上乘之作。如 《红日》（２００８）再现了孟良崮战役的历史场景，制作精良，气势
磅礴；《五星红旗迎风飘扬》（２０１０）则以纪实的风格和曲折的故事再现了上世纪五六十年代我国独立
研制导弹、原子弹、人造卫星的曲折历程，展现了中华民族自强不息的伟大精神。这些宏大题材的电

视剧作品共同体现了浙江电视剧的独特风格。２００５年以来，浙江电视剧再次走向繁荣，无论是从 “量”

还是 “质”，浙剧的发展都令人瞩目，浙剧地域特征和时代语境的高度契合触发了其迅速复兴，直到现

在，浙剧的再度崛起也还在继续。

从１９８５年到２００５年，浙江电视剧经历了长达 ２０年的寻觅和蛰伏，虽然每一个阶段都有优秀的作
品，但是始终由于和时代语境这样或那样的偏离而不能成为主流，浙剧也在相当长的时间里离开了观

众的视野。２００５年以来，时代语境与浙剧的地域风格再次迎来一个高度契合的时期，这给浙剧的再次
辉煌提供了可贵的契机，浙剧由此再次崛起。当然，３５年的辉煌或低潮、沉寂或复兴原因复杂，但地
域风格和时代语境的契合程度显然是其中很关键的一个因素。如何在保持和发展自身地域风格和美学

特征的同时，又尽量在最大限度上契合时代语境，使得我们的电视剧作品能形成更大的社会影响力，

这是电视剧创作者和研究者都需要深思的问题。
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