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武侠童星任潮军与 ２０世纪 ２０年代
中国童星的类型化生产

徐文明

摘　要：２０世纪２０年代中国电影界涌现出了一批童星。电影童星生产成为当时中国电影类型化创作

发展的重要组成部分。任潮军在明星影片公司和新人影片公司的家庭伦理片及武侠片中扮演的一系列角

色，见证了当时中国电影童星生产的类型化发展的探索足迹。
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任潮军是闪耀于２０世纪２０年代中国影坛的童星之一。当时他成功主演了 《方世玉打擂台》、《勇

孝子》、《小侠客》、《甘氏两小侠》、《飞剑女侠》、《大破金蟒山》、《擂台英雄》、《续甘氏两小侠》等

多部武侠片，成为２０年代中国影坛特色独具的著名武侠童星。任潮军的童星生涯，见证了２０年代中国

电影的类型化发展道路，也折射了早期中国电影童星培养的多样化路径。

一、前武侠时代：明星公司的儿童形象演出与表演历练

任潮军，祖籍浙江宁波，１９１８年生人。其父是上海明星影片公司创始人之一任矜苹。１９２２年秋，

明星公司拍摄影片 《劳工之爱情》，因剧情需要，需招十名童伶演出，年仅四岁的任潮军得以初登银

幕，饰片中年龄最小的孩童。片中他共出场两次，戏份虽不多，但却给人留下深刻印象。第一次出场，

他与伙伴来到郑木匠水果摊，拿到水果后欢天喜地离开。第二次群童趁郑木匠不在，再度光临水果摊。

任潮军饰演的小童挤进人群中，从水果摊 “拿”到两个水果，开心大笑，当郑木匠返回，众童一哄而

散，他却留在原地，怯生生地将水果还给郑木匠。郑木匠发怒，夺去水果并打了他屁股后，小童失声

痛哭。虽经郑木匠抱在怀里安抚，他仍大哭不止。从欢天喜地，到心生胆怯再到委屈大哭，在一个镜

头中，任潮军的情绪转换自然，表演具有童真童趣、鲜活生动。在 《劳工之爱情》的众多儿童演员中，

任潮军最为年幼，但却最会 “抢戏”，也是表演最出色的一个，他的演出也得到了观众的喜爱：“片成，

映于银幕，潮军哭笑之表演，竟冠群童。受观众美满之欢迎。”［１］

初登银幕便获成功，于是，明星公司 １９２３年拍摄 《孤儿救祖记》时，导演张石川再次起用任潮

军，让其出演片中四岁时的余璞 （少年时期由郑小秋饰演）。《孤儿救祖记》票房大捷后，任潮军再登

银幕，在 《玉梨魂》（１９２４）中饰演鹏郎一角。与此前两部影片不同的是，《玉梨魂》中的鹏郎戏份颇

重。他是促成母亲梨娘和教师梦霞爱情的纽带：“鹏郎聪明努力，经常把老师如何教导自己告诉母亲梨

娘，梨娘年轻守寡，全部希望都寄托在鹏郎身上，见鹏郎在梦霞教导下进步很大，对梦霞十分感

激”［２］；他也是一位乖巧善良的孝子：“梦霞告以非梨娘则终身不娶，梨娘恐为此贻误梦霞一生，决心

投江一死以表心迹，不料被鹏郎半夜醒来发觉，母子二人抱头痛哭，梨娘从此绝了自杀的念头”［２］，片

中任潮军的表演颇为动人，给观众留下深刻印象：“哭笑歌舞，俱能中节，于是银幕界之观众，无不知

潮军焉”［１］。《玉梨魂》后，任潮军又在明星公司的两部热门影片中出任角色：《好哥哥》（１９２５）中饰
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苏氏克廷之子；与张织云、杨耐梅、王元龙、张慧冲合演 《空谷兰》 （１９２５），饰片中六岁时的良彦，

也皆得到好评。

当任潮军于明星公司从事银幕表演时，明星公司几位创始人的公子也大都登上银幕。张石川的长

子张敏吾演出 《早生贵子》等片，郑正秋的长子郑小秋更是接连成功演出 《孤儿救祖记》、《好哥哥》、

《小朋友》、《盲孤女》等片，成为此时最著名的童星之一。任潮军比郑小秋、张敏吾年龄都幼，故演出

的角色多为低龄儿童。１９２５年，８岁的任潮军演出了自己明星公司时期戏份最重的影片 《新人的家

庭》。该片是任潮军之父任矜苹执导的电影处女作，也是一部明星云集的大制作影片，吸引了王元龙、

张织云、杨耐梅等当时上海电影界的２０余位知名演员。当时的广告这样称：“《新人的家庭》一剧，系

上海各著名影片公司之明星所合演，不独为任矜苹君之创作，亦中国电影界空前之举也……凡在剧中

之明星，什九皆饰剧中人，有张织云之悲苦，杨耐梅之伶俐，徐素娥之静默，张美烈之幽雅，王素筠

之活泼，王元龙之庄重，张惠冲之勇武，汪福庆之风雅，王献斋之阴险，王吉亭之狠猛，任潮军之天

真，而滑稽角黄君甫、邵庄林、赵琛等三人同时摄入一片，尤为从前所无，而黎明晖、宣景琳、赵静

霞诸明星，亦显身于片中。”［３］

在这部群星云集的影片中，任潮军饰戏份颇重的角色刘敏生，与分饰其父母的王元龙、张织云有大

量对手戏。这个角色让任潮军有了充分展现能力的机会。他所饰演的刘敏生，本有一个幸福和谐的家

庭，享受母爱的温馨，但因父母误会并致离婚，他自己也经历了父母离异、与母苦离、被坏人诱拐绑

架等波折。在父亲的悉心指导下，任潮军演来生动自然，较好地塑造了这个善良勇敢的儿童形象，他

的表演得到时人较高评价：“任潮军饰剧中人刘敏生，天真烂漫，依其母氏，相依为命，无怪阿母重视

之也。其望鸡之孵，出乃母，诚能表出一种母子之爱情，阿父闻其语，得毋感动于中。在文波出走之

时，敏生坚欲随以俱去，及从匪窟归来，骤睹其阿母时之表情，均臻上乘，其艺术与但二春相埒，殊

不让专美矣。”［４］

二、新人公司时期：武侠童星的形象塑造与银幕演出

１９２６年初，《新人的家庭》在上海等地公映，获得较大成功，创造了不俗票房，任潮军也被更多的

观众关注。同年，任矜苹离开明星公司，创办新人影片公司，任潮军也随之加入新人公司，并成为新

人公司的当家童星。在新人公司成立伊始，任潮军延续了其在明星公司期间开创的家庭伦理角色路向，

在与王汉伦合作演出的 《空门贤媳》中，他饰演了天真、懂事、乖巧的儿子形象。

２０世纪２０年代的中国影坛，为适应市场竞争并满足角色演出需要，国内许多电影公司开始有意识

培养自己的当家童星。明星公司善于扮演善良坚韧角色的郑小秋，上海影戏公司聪明可爱、号称东方

贾克哥根的但二春，大中国公司的女童顾宝莲等，均是各自公司重点培养的童星。

任潮军本人无疑也是这场早期电影公司造星运动的参与者之一，但是，基于历史的机遇，他却走出

了自己独特的路向，发展成为一名勇武果敢的武侠童星。１９２８年，当任潮军进一步从事电影表演之时，

中国古装武侠电影开始蓬勃发展。南洋片商为了获得稳定片源，组建了合群公司，并邀请上海新人公

司合作拍片。“南洋片商请求新人摄制 《方世玉打擂台》武侠剧，并指定得名于 《新人的家庭》之任

潮军主演方世玉”。［５］在这种背景下，在经历了明星公司最初阶段的演出历练后，１０岁的任潮军开始了

其武侠童星之路，成为中国电影史中首位方世玉的扮演者。

《方世玉打擂台》由任矜苹监制，任彭年导演，严独鹤负责撰写说明、任彭寿担任摄影。影片取材

自清代 《乾隆下江南》说部中的方世玉打擂台故事，是２０年代中国首批以清代为背景的武侠片，也是

中国电影史上最早有少林背景的电影之一。影片叙述来自广东的少年方世玉，在杭州擂台比武中打死

雷洪，雷妻李小环发誓为夫报仇，李小环的父亲李巴山也前来助阵。为了战胜强敌，方世玉的母亲苗

４４
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翠花紧急前来，并请来自己的师傅伍枚师太。由此，双方展开连场大战。影片剧情设置中安排了大量

的动作场面，如李巴山、伍枚枚师太的梅花椿比武、刀枪对打等场景颇为惊心动魄。

由于此前任潮军从未习武，为了拍好影片，任矜苹特地 “于开拍前二月，请著名拳师刘高开，授

潮军以跳跃舞刀诸拳艺”。［５］经过训练，任潮军在影片中的表演较为精彩，亲自完成了一些动作场面。

在此前的国产影片中，尚未有如此年幼的儿童能担当此类演出。当时的电影广告也大力强调任潮军的

精彩表演：“潮军习武至今，为时不满一年，不但能拳术且能舞弄刀枪，在此片中，亦有此一段精绝之

表演。……能武术者，必能跳跃，潮军在此片中，有跳窗、跳船及跳登高逾九尺擂台之表演，身段之

敏捷，跳跃之活泼，虽成人不足与比，技术之精确能惊动观众也。”［６］ “擂台比武，吾人读旧小说常见

有擂台比武之记载，狂扑恶斗，皆虎虎有生气，能使读者乐而忘饭，今新人公司所监制之 《方世玉打

擂台》乃以真正打擂台之表演摄入影片，则其勇武之精神，自远胜于小说上之打擂台，读过武侠小说，

欲知真正打擂台及技击、对打之真相者，不可不看十岁小童任潮军所主演之 《方世玉打擂台》打擂台

之武侠影也”［６］。

为吸引在当时上海颇有势力的广东人与宁波人群体，影片出品方的广告也别出心裁。片方巧妙利

用片中角色方世玉的广东人身份及扮演者任潮军的宁波人身份，打出如下广告：“广东人、宁波人宜加

注意。方世玉为广东人，年十四岁，在杭州打擂，为杭州除一恶霸，为广东雪一仇恨，义侠之举传载

史册。任潮军为宁波人，以十岁小童饰演武侠义勇登台打擂之方世玉，更为可贵。故广东人与宁波人

俱应前来一看以往与现在之小英雄。”［７］

种种宣传造势，加上影片本身确实具有新意与特色，《方世玉打擂台》获得了积极的市场反馈。任

潮军的武侠小童星形象也开始深入人心，得到舆论好评：“潮军年仅十龄，而 （片中）表情颇多出色，

擂台二数次比武，一身是胆，两拳如风，眉宇间尤英气逼人”［８］在当时中国电影的主要市场南洋，《方

世玉打擂台》及任潮军也受到欢迎：“此英勇神武之表演，大受各地观众之欢迎，而南洋荷属及暹罗之

片商复纷纷致函任矜苹君，请潮军继续主演武侠剧”。［９］

在热烈的市场反馈激励下，新人公司接连推出了一系列由任潮军主演的武侠影片。１９２９年 ３月，

由任矜苹亲自编导的影片 《勇孝子》在中央大戏院首映。影片又被称作 《后部方世玉打擂台》，不仅在

制作上承继了 《方世玉打擂台》的成功模式，在剧情上也与前集进行了衔接。剧情讲述方世玉在杭州

打擂打死雷洪之后，雷徒高继武等七人立志欲为其师复仇，乃于途中劫取世玉之父缚之庙中，将加惨

戮，方世玉奔逐山路，缘绳登屋救之出险的过程。在本片中，１１岁的任潮军除继续扮演方世玉这一角

色外，其戏份更重。相较 《方世玉打擂台》的群戏，《勇孝子》中的任潮军需要以一己之力面对众多强

敌，展现其少年英雄的本色。在这部影片中，他完成了 “升柱”、“爬绳”、“跳墙”、“登屋”等高难动

作，“尤足称为惊人。”［１０］

１９２９年４月１４日，由任矜苹导演、任潮军主演的影片 《小侠客》在上海中央大戏院首映。影片再

度以方世玉为主人公，讲述方世玉义救胡惠乾的故事。方世玉与胡惠乾这对日后中国武侠电影中一再

出现的南少林子弟，首次双双出现在中国电影银幕上。影片广告如是说：“名震闽广两省之义侠事迹，

亦为少林派与武当派决斗寻仇之第一导火线。故事情节之纵横曲折，事实之波澜迭起，皆为寻常武侠

派影片所不可及，而少林寺之所以得名，少林派拳术之所以能流传至今，亦于此发其种子，故凡爱观

武侠剧者，不可不一观少林寺中名驰南北之义侠故事，更不可不一观武侠小明星任潮军之新奇贡

献”［１１］。片方也一再强调任潮军的精彩表演：“任潮军，在中国电影界中，为年龄最幼，武术最精彩之

武侠小明星，凡潮军所主演之武侠影片，俱能使观众在银幕之上，观赏其武术之本领。此次潮军又以

其最近所主演之 《小侠客》一剧，出而问世，潮军在剧中饰小侠方世玉，表演其义救胡惠乾之故事，

其所演之技术，更有新奇之贡献。在家中习艺时，能在动摇之秋千架上，跃登高近二丈之墙顶，在救

５４



浙江 传 媒 学 院 学 报 第２１卷

胡惠乾时，能危立于高大酒楼之上，一跃跳入街心，较之 《小侦探》、《勇孝子》中之武术，更有进步，

更有精彩。”［１２］

１９３０年５月１８日，由任矜苹编剧，许忠侠导演、任潮军主演的影片 《擂台英雄》（又名 《胡惠乾

打擂台》）在中央大戏院公映。经过多部影片的探索，新人公司的清代武侠电影创作已经颇有经验。

其广告称：“清代技击家之决斗……用拳术者，以少林武当两派为最著，现由新人公司选其事迹，摄为

《擂台英雄》影片，《擂台英雄》之剧情，以胡惠乾之习艺、复仇为起点，而造成少林武当两派绝大之

决斗。”［１３］片中出场人物众多，有少林派之方世玉、胡惠乾、洪熙官、童千斤及三德和尚，及武当派牛

化蛟、牛敏姑、吕英布、汤虎、洪豹等。任潮军饰方世玉，其姐任静菊饰牛敏姑。任潮军在片中展示

了自己日渐进步的拳术，还参与了与猿猴恶斗等奇观场面的演出。

在新人公司期间，任潮军演出的影片多为清代题材武侠片。除演出一系列的方世玉题材电影外，他

还在１９２９年演出了 《甘氏二小侠》和 《续甘氏二小侠》两部影片。这两部影片的创作，受当时武侠神

怪片风气的影响，除展示演员的动作表演外，还融入了大量的视觉特技。《甘氏二小侠》１９２９年 １１月

公映，任矜苹导演，胡寿山摄影，方沛霖布景，任潮军、任静菊主演。影片加入了飞剑、遁身法、定

身法等特技。１９３０年２月公映的 《续甘氏二小侠》，又名 《大破毒药村》，也是一部同类影片，任潮军

与任静菊饰剧中之甘氏兄妹，讲述二小侠探访并最终大破毒药村的故事。影片采用了神怪武侠片常用

了特效手法，也展现了蛊毒的威力：“施用指电之停身法，藏匿无形之遁身法。半隐半现之隐身法，足

以使人惊叹，足以使人咋舌。毒药村中，满布机关，一触即发，不可捉摸，不可猜测。二小侠误入蛊

毒，丧失本性，以致认贼作父，认友为仇，滑稽万端，令人发笑。蛊毒既解，沉迷顿醒，机关尽破，盗

众就擒，小侠之功，大快人心。［１４］

除大量清代题材影片外，任潮军还在１９２８年演出了卜万苍导演的现代题材影片 《小侦探》。“是剧

为一尽力攻击盗匪之影片，情节曲折而富有感动力”［１５］，剧情系述一勇于捕盗之侦探，长为盗匪所忌，

陷之入狱。后得其子四出侦察，始探得盗窟，利用飞镖之术，尽捕盗党，卒得平反其父之冤狱［１６］。任

潮军饰小侦探，李丽娜饰小侦探之母，高占非饰老侦探。片中任潮军有舞刀、飞镖、掷绳、升树、登

屋、策马、驰车等表演［１６］。对于这部影片中的表演，时人也给予一定好评：“任潮军，在中国电影界

中，为年龄最幼，武术最精彩之武侠小明星，凡潮军所主演之武侠影片，俱能使观众在银幕之上，观

赏其武术之本领。《小侦探》之飞镖御敌，掷绳捕盗，《勇孝子》中之纵身越墙，爬绳登屋，皆为成人

所不易演之技术，而潮军以十一岁之儿童，皆能一一表演之，宜其能得观众之欢迎，而不愧为武侠小

明星也。”［１２］

三、童星的类型化生产与大众传播

任潮军能够成为中国早期影坛第一位武侠童星，与２０世纪２０年代中国电影类型化发展及明星的大

众传播密不可分。

任潮军之父任矜苹是我国早期著名影人，明星影片公司与新人影片公司的创立者。任潮军走上从

影之路，离不开任矜苹的慧眼与大力培养。任矜苹本人喜爱电影：“幼即酷嗜电影，凡欧美名片之来沪

者，无不遍观。弱冠时，即以提创中国影戏事业为己任”［１７］。作为任矜苹的长子，任潮军从小天真可

爱，表现出了较高天赋：“举止活泼，天真可爱。四岁时，见姊读书，即从之习，能背诵第一册国文教

科书一卷。”［１］喜爱电影的任矜苹发现潮军的潜力后，便有意培养其表演能力：“任君爱其慧，乃教习影

戏，于是爱普庐等影戏院，遂常为潮军之课室”［１］。在任矜苹的培养下，年幼的任潮军成功演出了 《玉

梨魂》、《孤儿救祖记》等片。当任潮军拍完 《孤儿救祖记》后，任矜苹编纂的 《晨星》第 ３期 《孤儿

救祖记》号 （１９２３年１２月出版）上就曾发专文介绍任潮军［１８］。任潮军主演的 《新人的家庭》更是由

６４



第１期 徐文明：武侠童星任潮军与２０世纪２０年代中国童星的类型化生产

任矜苹本人导演，最大限度地开掘了任潮军的表演才华。

２０年代，由 《孤儿救祖记》的成功带动了中国第一波国产类型电影发展。明星的差异化与魅力凸

显，成为电影公司着重考虑的问题。任矜苹从南洋片商对任潮军的重视看到了任潮军可能的明星发展

路向。任潮军要走的既不是郑小秋式的敦厚纯良的男孩路线，也不是但二春颇似贾克柯根的活泼可爱

“顽童”，任潮军走的是颇具冒险性和侠义精神的武侠童星之路。这一童星形象，在当时的中国影坛可

谓独一无二。任矜苹对任潮军武侠明星特质的明确定位，使其区别于其他童星。为了培养任潮军的武

侠童星魅力，任矜苹除督促潮军拜师习武，提高技能外，还亲自动手，为任潮军主演的武侠影片编写

剧本。《勇孝子》、《小侦探》等片皆是任矜苹专为任潮军写作的剧本。量身定做的剧本和影片充分考虑

到了任潮军的年龄与气质，最大限度地发挥了他的天赋。因任潮军年龄较小，独自担纲武侠表演有一

定难度，任矜苹为任潮军组建了由武术师傅吴万祥、丁德桂、任潮军的姐姐任静菊等人组成的班底，

多次与他默契合作，众星拱月，相得益彰，保证了电影制作的较高水准。在任矜苹的悉心栽培与护航

下，任潮军出演了一系列武侠电影，成为一名在武侠电影领域特色独具的童星。

正如时人所说：“近年以来，国内电影界颇注重于武侠影片之摄制。于是电影明星亦多注重于国术

之训练。任潮军遂因是而成为首屈一指之童年武侠明星”［１９］。

在国力积弱的２０年代，不少中国人对中国屡遭欺辱深感痛心，于是，大力提倡民间习武、强身健

体成为时代之风。张之江、李景林等社会知名人士也曾大力倡导提倡武术：“自李景林将军呈请国府提

倡武术，创设国术馆后，引起国人对于技击之注意”［２０］。“拳术本为我国固有之国术，习之者不独能发

展体育，并足为防身应敌之用。古代战争之胜负，多有决之于此者。近代战争，虽利用枪炮，然至短

兵相接者，仍可展其长。往者日之所以胜俄者，亦有赖于此。此所以一经张之江、李景林二将军之提

倡，即得全国响应也。”［１９］在这种社会文化语境中，积极习武，于银幕之上展现国术魅力的任潮军也得

到社会认可。

在银幕之外，任潮军也不断在公共场合露面，扩展自己的影响力。任矜苹在一些大型社会公益活动

中，不时带领任潮军参加。例如，１９２８年 ７月，李景林为募集中华义勇团建筑资金，在法租界顾家宅

公园举行筹款游艺会，任潮军及其师兄吴万祥、丁德桂登台表演 《方世玉打擂台》中打擂台之一幕，

并 “为提倡国技武术之李景林将军所赏识”。［２１］１９２８年 １１月 ６日，在上海国货展明星游艺活动中，任

潮军登场表演国技，也受到观众欢迎。除此之外，他还在自己主演影片的首映期间，多次于影院登台

演出。如他主演的 《方世玉打擂台》在中央大戏院放映时，为吸引观众，影院特地邀请任潮军等人于

影片放映间隙，登台表演擂台比武及梅花拳等内容，并号召国人积极习武，保家卫国。其广告称：“立

国于二十世纪之时代，非有充实之武备，…然欲充实武备，必国民有强健之体格，此则提倡武术，实

为全国统一以后，对外自卫之要图。今日为本院开演新人公司武侠影片 《方世玉打擂台》，日夜并请十

岁武侠小明星任潮军登台表演种种拳术，凡我不愿受侵略主义压迫之民众，应于今日携带其弟妹子女，

惠临本院，以欣赏名贵之艺术，而发引其好武之观念。”［２２］银幕下的公共演出活动，既展现了任潮军的

技艺，也在一定程度上提高了任潮军武侠童星身份的影响力。

总体来说，早期中国电影市场化运作探索与任潮军银幕内外的表演，共同促成了其早期中国武侠

童星独特身份的形成。３０年代，随着时代风云的变化、武侠电影影响力的逐渐势微及新人公司经营逐

渐陷入困顿，任潮军的武侠童星之路也随之画上句点。他退出影坛，开始自己的求学生涯。① 以黎铿、

７４

① １９３１年，任潮军和李曼丽、魏一飞合作演出了提倡女子职业和自由恋爱的影片 《歌女恨》，此后，随着新人公司停办，

任潮军也退出影坛，专心求学。１９３７年，上海 《电声》刊载 《十余年前小明星任潮军读书连考五个第一》一文，描画了任潮军离

开影坛后，努力求学，考入雷氏德专门学院，在学业上取得佳绩的过程。（佚名十余年前小明星任潮军读书连考五个第一电声
［Ｎ］１９３７，６（２８））
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葛佐治、陈娟娟、胡蓉蓉为代表的更年轻的一代童星群体，开始闪耀中国影坛。任潮军虽然告别了中

国影坛，但其武侠童星身份，在早期中国影坛仍然特色独具，有着独特的历史文化认识价值。任潮军

武侠童星身份的形成，见证了早期中国电影应对市场竞争、开拓市场的努力，也见证了中国电影明星

培育和类型电影创作的多样化发展路径。值得庆幸的是，当经历了漫长的历史沧桑后，直至今日，任

潮军演出的 《劳工之爱情》、《大破毒药村》等片仍得以留存。在这些作品中，我们仍可欣赏到这位 ２０

世纪２０年代独具特色的童星的银幕演出。
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