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从 《甄传》的热播谈古装剧对历史的重新想象

金丹元　游　溪

摘　要：面对让人们眼花缭乱、良莠不齐的各类天马行空的古装电视剧，政府和专家发出了质疑与批

判的声音。２０１２年热播剧 《甄传》因其在历史想象中所展示出的批判性与艺术真实性，及其对历史的

颠覆性想象，从而体现出了文化与商业的双重诉求，在一窝蜂粗制滥造的古装剧中获取了良好的口碑与鼎

盛的人气，这对我们今后的古装剧拍摄具有一定的启示作用。今后的古装剧应如何对历史展开重新想象，

是需要创作者们认真研究的课题。
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近几年来，以古代历史为题材和背景而拍摄的历史剧、穿越剧、宫斗剧及魔幻剧等诸多古装类型的

电视剧风行各大卫视，并且通常是在一个密集的黄金时间段内上演着 “你方唱罢我登台”的热闹局面，

不过，此类 “江山美人加情爱纷争”的戏剧模式因扎堆而出，往往很难有所突破。２０１２年，被称为宫

斗戏的 “落日辉煌”的 《甄传》像是一匹黑马杀入了大众的视线，它先以低调姿态入主地方台，赚

取了良好的口碑并积累了庞大数量的受众基础，后又以迅雷不及掩耳之势抢占了几大卫星频道，赢得

了收视奇迹，“上海本地收视率最高破９％、全国最高１８７％的数字，创下东方卫视电视剧有史以来的

最高记录”［１］，成为当年最热播的影视作品之一。其火暴程度堪与当年引发万人空巷的 《渴望》、《上海

滩》等电视剧相媲美，所以一时间，坊间笑传：“每个家里都有一个看 《甄传》的妈”。针对这种现

象，学者们也纷纷提出了自己的看法和意见，有人认为：“对于很多主旋律影视剧而言，怎么把所谓的

流行和主流意识形态结合起来，在这方面，其实 《甄传》是一个特别好的案例。”［２］也有人提出：

“《甄传》的最大特点就是勾心斗角，里面隐含着权力欲望和色情消费。《甄传》所描述的，可能

不是或不仅仅是将人性恶的方面放大，而是试图为人性恶确立它的合法性。”［２］面对学术界的争鸣与质

疑，《甄传》缘何能够做到广受欢迎，它是如何对历史进行颠覆、解构乃至重新想象的，值得我们深

长思之。

一、对历史的重新想象：《甄传》的文化诉求

《甄传》并不是一个描述真实历史的历史正剧，其主要故事和大部分人物均和正史记载有较大出

入，比如说：历史上并无甄、安陵容、沈眉庄这些人物原型，更不要说她们与雍正所发生的一切联

系及事件了；但它却是一部带有现实主义色彩的古装电视剧，包括它对封建帝制和古代女性的重新想

象，都产生了极具批判意义的现实效果。曾拍摄过导致万人空巷回家看 《渴望》的电视剧导演郑晓龙

一直以来都坚持现实主义的创作风格，他在选择剧本时看上了流潋紫笔下的后宫故事，觉得这是 “一

个有历史厚重感的戏，体现出封建制度对人性的摧残”［３］，认为所改编拍出的电视剧也在本质上比以前



第３期 金丹元　游　溪：从 《甄传》的热播谈古装剧对历史的重新想象

热播的情节设置小儿科的古装 “雷”剧要高出一个档次，堪称宫斗剧的新典范、新高度。当然，这一

方面是创作者显露的精英心态，另一方面也是导演及其主创团队的文化宣传策略使之然，但无可否认

的是，随着当代影视剧作品现实主义风格的审美转向，《甄传》通过仿造精雕细琢的古代场景设置、

宫廷礼仪、服装造型与人物对白等来为观众制造陌生化的审美距离，塑造了一批在封建后宫这种畸形

生存环境下的悲剧女性形象，具有现实主义批判色彩，显然有别于那些在屏幕扎堆儿出现的描述后宫

恩爱情仇的粗制滥造的古装剧。《甄传》里既不重点讲述帝王和后宫嫔妃花前月下的爱情故事，也没

有树立雍正勤政爱民的中心权威形象，更没有找高大帅气的偶像气质的男演员来出演，反而让其貌不

扬的已入不惑之年的陈建斌来塑造一个冷酷无情、自私多疑、擅使权术的清朝皇帝。雍正虽常常自诩

“以勤先天下”、“朝乾夕惕”，但历史上记载他在前期九子夺嫡时取得皇位的诡谲莫测，以及他在当政

期间设立军机处和杀害不同言论者的城府心机，都能够说明这位皇帝的阴谋和残暴。剧中的雍正更是

将阴谋从前朝转移到了后宫：他为了稳住年羹尧而故意宠幸其妹华妃，又恐因年羹尧的势力过强而影

响到自己的地位，所以设计让华妃一直使用添加了使女人不能生育的麝香材料的欢宜香，使得年氏家

族在皇宫内没有了子嗣；他因太子为关在狱中八王爷胤
"

的一句求情而大发脾气将自己的亲儿子贬斥

为庶民流放；又担心果郡王的声望和名誉高于自己，并怀疑果郡王与甄有私情，于是一次又一次地

派人谋害自己的亲兄弟；他联合太后对后宫的女子加以管束和压迫，平衡嫔妃间在后宫的势力和影响，

以防止对他的皇权构成威胁……诸如此类的权谋运用，使得整个后宫充满了血腥和杀戮。剧中的任何

一个女人都没有真正得到过雍正的爱，他爱的只是自己的江山和王位，即使是甄也仅仅作为活在雍

正想象中的伴侣———纯元的替代物和牺牲品而已。宫闱中女人们在黑暗的封建王权下都活得身不由己，

即使是用权谋来进行反抗，到最后也只能在深宫中度过自己悲剧的一生。在史实中，这些情景可能并

不是真实的，但按照新历史主义的观点，所有的历史都是想象，一切历史不过都是关于历史的 “文

本”，所以正史也未必可靠，因此，电视剧作为一种虚构叙事的大众艺术对历史进行想象性的重构也完

全可能有它的合理性和可读性。《甄传》撕掉了近几年古装剧中附加在皇帝身上的美丽 “新衣”，赤

裸裸地为观众描述了封建帝王为维护个人集权制的阴狠，展现了在帝王中心权威下的封建社会对女性

的摧残与戕害，颠覆了近年来深受穿越剧影响的青年男女对古代社会白日梦般的想象，从侧面向观众

传递出一种主流思想和价值判断，加之剧中精致而 “有诚意”的服装道具、古典音乐、诗词歌赋，在

一定意义上满足了当代现实社会以及知识分子和人民大众所需要的精神文化诉求。

二、历史题材与现实想象：《甄传》的商业诉求

毋庸置疑，从对历史的重新想象方面来讲，作为古装剧的 《甄传》，不仅满足了观众的文化精神

诉求，而且还在商业维度上同时也做得非常出色。我们都知道，由于大众的审美需求要比主流意识形

态与精英文化意识更能在消费市场上占据决定地位，大众文化的接受者已成为文化的消费者，所以，

市场所代表的商业利益原则也必然使 《甄传》创作的关注点从历史真实性转移到了艺术真实性，从

内容的宏大叙事转向情节的虚构编码，对历史事件与古代人物展开重新想象，并由此而迎合了大众的

不同审美心理和各种娱乐需求。

整个 《甄传》每一集都具有先验的因果逻辑的戏剧冲突，往往通过 “冲突／解决”的模式化格局
所产生的高潮，来满足观众的期待视野与观赏心态。女主角甄凭借着自己的聪明才智、低调隐忍，

一次又一次地在险象环生的后宫中逢凶化吉，成功解决掉一个又一个与她作对的敌手。她的成长与所

谓 “成功”无疑是带有去 “他者”化的女性独立意义，剧中的甄并没有像以往那些古装戏里的女主

人公那样，或温柔娴静或妖媚惑主，从而沦为仅仅只是被男人的欲望所凝视的对象、或花瓶似地成为

迎合男性审美欲望的客体，而是一个具有现代性的个体，甄放下软弱、抛下所谓的爱情，因为一次
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又一次的打击而使自己变得越来越强悍。因而，观众十分乐见此类具有极强的矛盾冲突的戏剧故事，

透过甄运用智慧、联合亲信，扳倒了盛气凌人的华妃、恃宠而娇的棋贵人、阴险善妒的安陵容、面

慈心狠的皇后等人，尤其是女性观众很容易从中获得某种快感的宣泄以及情感欲望的消费。鲍德里亚

认为：“需要、感情、文化、知识、人自身所有的力量都在生产体制中被整合成商品，物化为生产力，

以便被出售，同样，今天所有的欲望、计划、要求，所有的激情和所有的关系都抽象化或物化为符号

和物品，以便被购买和消费。”［４］在消费社会里，一切属于人内心的感情、情绪、感受甚至于身体欲望

都能被分解、编排为可消费和编码的类型，然后按照此种类型的需要，再生产出一系列对象化的商品。

就如同电视剧中对于权谋的使用、对人际关系的处理、对权利的理性认知、对待爱情的态度等等无不

会对当下人予以某种启示。比如说，最近市场上还出现了 《后宫职场：跟甄学职场谋略》等系列书

籍，充分说明了观众们从电视剧讲述的历史故事与现实的互文性中得到了从自身出发的各种启发，这

表明该剧在处理艺术真实时的老道和娴熟，即通过对历史的想象为人们提供了一种如何看待现实、审

视现实的参照。当然，该剧对当下的这种启示也还存在着一些盲点或显现出某些极端化的倾向，这或

许也是当下对历史做重新想象与包装时较难绕开的一个话题。因为奇观化的历史故事中不免含有片面

性、主观性以及为制造可视性的叙事以及夸张化的创作手法，但既然拼贴、想象、重组的历史镜像都

是想象，那么，《甄传》为大众创造了一个虚构的幻觉世界，通过影像臆造了这样一个清代后宫，让

大众把自身的欲望投射到女主人公甄身上，并给他们欲望的实现提供了一个想象与释放的空间与平

台，不仅是可以理解的，而且也说明了编导对体现艺术真实的成功把握。通过在剧中所制造的具有隐

喻性的，或可供今人产生再想象的各种情节编码，让观众们在解码的过程中得到消费快感，从而在各

大电视台热播、收视率居高不下，这或许正是注重商业诉求的 《甄传》在百姓当中获得成功的一个

主要原因吧。

三、关于历史想象的标准：《甄传》对当下古装剧拍摄的启示

克罗齐曾说：“一切历史都是当代史”，黑格尔也认为：“一切历史都具有当代性”。卡尔·贝克尔

更是宣称：“人人都是他自己的历史学家”。从某种程度上可以说，所有的历史都是想象。古装电视剧

以对历史资源展开想象为主要创作特征，想象程度的不同，划分的标准也就不同，就会产生诸如历史

正剧、历史戏说剧、宫斗戏、穿越剧及神话玄幻剧等大相径庭的分类。历史正剧，顾名思义，即以表

现中国历史上真人真事为主的电视剧，史实性要大于想象性虚构，在尊重历史真实的基础上进行适当

的艺术加工。这些电视剧原则上都应采用严肃的创作态度，将古代历史上的帝王将相进行镜像化的演

绎。然而，即使是被称为 “历史正剧”的当下电视连续剧，也不乏出现某些被人诟病的非历史化书写，

尤其是那种卑躬屈膝似的媚俗化甚至奴化倾向，不禁令人产生美化封建体制之嫌，如不少历史正剧里

重塑了某些皇帝的伟岸形象与其丰功伟绩，却同时又遮蔽了皇帝的专制专权、宫廷的血腥杀戮、封建

制度的残暴黑暗等严酷的历史现实，在一片 “高呼万岁”的朝拜场景中，极易使年轻观众在被皇家权

威模糊了双眼的同时，也模糊了历史观，丧失了对封建王朝的一般价值判断。因为历史本身就内含了

“一种尺度的暗示，一个价值体系的认定”［５］，这无疑在某种程度上消解乃至于篡改了真正的历史，暴

露出创作者倾斜的价值观。而戏说历史的电视剧更是以娱乐大众为目的，其故事情节和主要内容基本

上都是编造的，往往借助讽刺、戏谑、倒错、幽默、夸张、误会、巧合、噱头等艺术表现手段来引发

观众的笑，通过戏剧性的解决方式和大团圆的结局，追寻 “怎么开心怎么来”的娱乐至上原则，用一

种后现代式的手法颠覆并消解了历史与权威、崇高与伟大的界域。戏说剧就如同 《还珠格格》中的主

角 “小燕子”一样，解构了传统视野中关于神圣、权威、秩序、常规的概念，削平了作为大众传播媒

介的电视剧所要表达的深度模式，制造出了一场场嬉笑胡闹的视觉狂欢，观众在伴随着消费历史、娱

乐历史的游戏快感之后也会陷入到一种虚无和困惑之中。另外，这几年从香港流传过来的以展现帝王

４９
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后宫嫔妃们互相争权夺利的电视剧 （简称宫斗戏）突然在内地电视台热播起来，因而很多本土编导开

始跟风创作出了一批仿效 《金枝欲孽》、《宫心计》的宫斗戏，但是这些显露着血腥味的 “‘重口味’

的后宫题材电视剧，充斥着勾心斗角、争风吃醋、相互算计———人性中恶的一面被无限放大。这种对历

史的解构背后隐藏着对权力、恩宠、一夜走红、一夜暴富的向往和对享乐主义的崇拜，既无益于认识

历史，也无益于思考人生。”［６］宫斗戏剥离了所展现朝代的时代语境，单纯靠披着古装外衣的人物来演

绎着现代人的情仇恩怨，几个美艳如花但却心如蛇蝎的后宫女子整日围绕着一个痴情的皇帝争宠夺爱，

这种对历史的想象无疑是一厢情愿的，或为赢得收视率而作出的别出心裁。我们也应客观地看到，穿

越剧的出现，的确又为观者提供了更为广阔的天马行空似的历史想象空间，剧中人物可能因为一次车

祸，或者迷路就稀里糊涂地 “穿”回到了某个朝代，以成为某人替代的方式取得了古代人的合法身份，

不仅穿着打扮、语言表达、行为举止都越来越接近剧中的时代传统，而且更是以先知的能量对历史的

演进起到了至关重要的作用。无论是 “晴川”还是 “若曦”都和剧中的重要历史人物产生了缠绵悱恻、

至死不渝的爱情，这种以偶像剧的表现形式让大众、尤其是青少年群体产生了一种迷狂式的披上历史

外衣的时尚满足，甚至对封建时代的生活产生热切地憧憬和向往，由此，在青少年隐藏着的内心，也

可能诱发逃避现实的潜意识冲动，无疑，此类历史想象就像建在沙石之上的 “世外桃源”，留下的只有

纯情的幻影。那么，面对国内的巨大市场与古装电视剧的良莠不齐，借鉴于 《甄传》的成功热播，

今后的中国创作者怎样才能对历史资源进行合情合理的想象，从而启动国产古装剧的巨大引擎呢？

首先，古装剧不能仅仅凭借着对历史的无边无际的想象，而应该承载着一定的文化使命，达到文化

与商业的双重标准。想象性创作需要具有一定的历史发展的规范性与艺术创造的真实性，运用想象也

不能完全任意而为，以致脱离了艺术真实、生活逻辑以及观众的审美接受底线，往往 “画虎不成反类

犬”而给人留下笑柄。古装剧里关于历史的奇观化镜像演绎，它们都并非历史本身，与那些历史正剧

尊重史实的宏大叙述是有很大区别的，因而加入一些幻想、假说、游戏、传奇的想象成分也是可以允

许的，以前很多史学家或批评家往往只关注于影视剧是否具有历史真实性从而进行理论性批判，反而

忽略了对作为大众传媒艺术的电视剧所具有的想象性与虚构性的审美表现特征，其实，“问题的关键，

不在于是否忠实于史实 （仅仅是一堆史料，也无法构成艺术作品。）而在于如何表现历史，编导者是以

何种历史观、审美观去再现或重构历史的，并向观众展示了一种什么样的审美文化。”［７］因此，这种想

象的成分不能超过历史的底线，并在某种程度上，还必须承担起传递主流文化的使命。所以不管是网

络写手还是影视编导，都理当负有一定的历史责任感和社会责任感。以 《甄传》为例，虽然其原著

采用了架空历史的自由表达，书写的是一部关于幻想中的大周朝乾元年间的女性宫斗史诗，编导却把

这个故事发生的背景环境挪至清代雍正时期，通过对历史的重新想象与对传统女性神话的解构，不仅

实行了对以往封建帝王历史剧的突破，展示了古代后宫女性的悲剧命运，颠覆了传统的女性神话原型，

而且更从艺术真实的维度体现了极具现实主义意义的批判性，进而才能在一窝蜂粗制滥造的古装剧中

获取良好的口碑与超高的人气。

其次，古装题材的电视剧往往以其戏剧化程度高、矛盾冲突激烈、人物性格鲜明，一直以来备受大

众的青睐，然而情节雷同、台词雷人、套路固定、粗制滥造的古装剧显然很难再去满足挑剔的观众，

面对大众日新月异的审美需求，电视剧如何利用想象去创作出更多更好看的故事已是当务之急。细心

网友总结出古装剧中的几大经典俗套桥段：一般好姐妹都会反目，害人下药使用慢性毒药，有人一定

会用到苦肉计，某位嫔妃怀的不是龙种，总会有爱上妃子的太监或太医，宫女飞上枝头变凤凰，皇帝

或王爷都是痴情种，太后才是真正的六宫之首等等。凡此种种，在当下的古装剧中无一例外地都能够

找到踪影和痕迹。但是，这样不断重复、互相模仿的古装戏弥漫荧屏，肯定早已造成大众视觉感官的

审美疲乏。所以当电视剧资源匮乏、创新不足的时候，就需要我们在今后的古装剧改编上多下工夫，

发挥积极想象，主动应对观众多样化的收视需求。所谓积极想象，就是赫兹里特所说的：“想象是这样
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一种机能，它不按照事物的本相表现事物，而是按照其他的思想情绪把事物揉成无穷的不同形态和力

量的综合来表现它们。这种语言并不因为与事实有出入，而不忠于自然；如果它能传达出事物在激情

的影响下在心灵中产生的印象，它就是更为忠实和自然的语言了。”［８］可见，西方现代文艺学或历史学

的理论学家早就开始重视想象力在史学思维中的重要性，况且古装剧创作不同于历史正剧，不一定非

要去生搬硬套严苛的史实记载，只要能符合艺术真实的创作规律，并在此基础上充分发挥主观能动的

想象思维，才能更好地进行艺术创新，写出或拍出受大众青睐、充满想象力且令人回味无穷的古装电

视剧，从而获得商业上的成功。披着古装外衣的 《甄传》不同于一般的古装剧那样，把女性形象想

象成某种传统神话原型，女主人公要么因爱痴狂与心上人历尽磨难后终成眷属，要么为爱牺牲甘于奉

献自己而殉情枉死；而甄则是一个 “狠”角色，反倒是本应作为 “第一性”的男人们，如雍正皇帝，

被甄逼得气绝身亡，温太医竭尽全力去辅助她，而果郡王更是为保全她做出了自我牺牲。显然，编

导对女主角进行了积极想象，所塑造的甄是一个充满女性主义色彩的去 “他者”化的独立主体，她

收起善良、放下软弱，运用上天赋予她的美丽和后宫斗争中学会的智谋去对抗封建中心帝制的皇权／夫
权，书写了一篇关于传统女性神话幻灭的历史寓言。

今后的古装剧如何才能做到兼而有历史、文化与商业的多重诉求？抑或是任由想象来注释历史，随

心所欲地图解、肢解历史？通过对热播剧 《甄传》的深度解析，我们知道，对历史资源的想象性创

作，只有达到了政府支持、专家认可和百姓满意的三重标准，才称得上是一部优秀的古装电视剧。虽

然面临着国家广电总局的监管与禁令，但今后古装剧的势头依然不可小觑，历史和想象的话题仍将

“路漫漫其修远兮”，需要我们不断地进行深入挖掘并展开积极探索。当下，美剧在全球化范围内广受

推崇，日剧、韩剧也早已火遍整个亚洲，就连泰剧在也在东南亚有着不可小觑的流行趋势，中国有取

之不竭的历史资源和故事材料，怎样对它们进行重新想象并拍摄出既顺应主流文化价值观，又能受到

大众青睐，内涵丰富、制作精良且能令人回味无穷的古装剧，这才是我们的电视创作者亟须解决并要

认真思考的现实问题。波德维尔认为：“人们对电影的基本看法、对一部好电影的定义在很大程度上是

相似的，这些都是在不同文化背景下一些相同的东西，我们并不谈特定的文化特征，在很多时候文化

与文化之间有相通的地方，这是毫无疑问的。”［９］电视剧也是如此，文化的全球化是一种跨文化的交流

和对话，利用文化与文化间的相近性与共通性，推行国人乃至世界人民共同坚守的核心价值理念，才

能真正拍出耐人咀嚼的、有韵味的电视剧精品，在满足国内观众需要的同时，去大胆想象古今中外的

时空对接与交汇，并在此基调上，积极实施国产古装电视剧的全球化发展战略。

参考文献：

［１］龚丹韵，葛红兵 解放日报：《甄传》宫斗戏的“落日辉煌”？［ＥＢ／ＯＬ］ｈｔｔｐ：／／ｏｐｉｎｉｏｎｐｅｏｐｌｅｃｏｍｃｎ／ＧＢ／５２６５５／

１７７７２８４０ｈｔｍｌ，２０１２－４－２８

［２］孙佳山多重视野下的《甄传》［Ｊ］文艺理论与批评，２０１２（４）：３１，４３

［３］《甄传》：口碑做枪 全面开火［ＥＢ／ＯＬ］ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗｆｉｒｓｔｗｅｅｋｌｙｃｏｍ／ｐｏｒｔａｌｐｈｐ？ｍｏｄ＝ｖｉｅｗ＆ａｉｄ＝１０６５，２０１２－４－２８

［４］［法］让·波德里亚消费社会［Ｍ］刘成富，全志刚译南京：南京大学出版社，２０００：２６

［５］南帆文学的维度［Ｍ］上海：三联书店，１９９８：２３１

［６］党报文章批宫斗剧：胡编乱造“煽色腥”到极致［ＥＢ／ＯＬ］ｈｔｔｐ：／／ｐｏｌｉｔｉｃｓｐｅｏｐｌｅｃｏｍｃｎ／ＧＢ／７０７３１／１７８３５３９６ｈｔｍｌ，２０１２－５－８

［７］金丹元电视与审美———电视审美文化新论［Ｍ］上海：学林出版社，２００５：２３２

［８］中国社会科学院外国文学研究资料丛刊编辑委员会欧美古典作家论现实主义和浪漫主义［Ｍ］北京：中国社会科学出版社，

１９８０：３０３

［９］陈犀禾当代电影理论新走向［Ｍ］北京：文化艺术出版社，２００５：３５２

６９


