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动静之间

———谈 《搜索》的运动画面表达与节奏处理

周丽英　于　丽

摘　要：电影 《搜索》作为陈凯歌最近的一部影片，它讲述的是一个由于公共汽车 “不让座”事件

所引发的媒体暴力、舆论暴力的故事。影片通过运用变化的叙事节奏，使得都市电影在表现张力上有了新

的突破，同时自然的情节转换及鲜明的人物性格塑造使影片更富有速度感、变化性。文章试从哲学与美学

的角度，对影片关于动与静的关系处理进行分析以诠释其动静之美。
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动与静，是所有事物所共有的属性。运动是物质存在的方式，具有普遍性和绝对性，而静止是相对

的、暂时的和有条件的。我们认为，当动与静存在于艺术中，它们之间的关系也反映出艺术作品的内

容与形式、现象与本质以及艺术作品与艺术创作主体之间的关系。因此，当动与静这种辩证统一的关

系存在于艺术作品中时，往往会使其具有更加鲜明的独创性、更加深刻的思想性，具有高度的审美性

和更为强烈的艺术感染力，产生意想不到的艺术效果，进而使艺术作品通过相对有限的形式产生无限

的艺术意蕴。

陈凯歌作为中国第五代导演的领军人物，他的电影总是充满着思想的力量。历数他的所有影片，无

论是 《黄土地》、《大阅兵》、还是 《边走边唱》、《霸王别姬》等，始终都在影片构思、镜头运用、画

面及声音处理等方面不断进行着新的探索。电影 《搜索》作为陈凯歌最近的一部影片，它讲述的是一

个由于公共汽车 “不让座”事件所引发的媒体暴力、舆论暴力的故事。相比于陈凯歌以往的作品，电

影 《搜索》更加贴近今天中国现实生活，媒体暴力、个人隐私、人肉搜索、道德沦丧、职场政治、小

三上位等等当今社会的热点话题都在影片中有所关注。影片对画面动与静的表达所产生的视觉节奏也

值得探讨。

一、人物运动方案设置

电影中的运动可以分为三种，一是摄影机运动，二是被摄物体运动，三是二者的综合运动。被摄物

体 （即主体）的运动，是画面影响节奏中最基本的元素。从视觉心理学来看，运动吸引着注意力，无

论人或动物都对运动有着强烈的自发反应。主体运动的速率，可以引起观众的注意，引导观众注意力

的迁移，激发观众对内容的兴趣。

当然，主体特别是人物的运动也要符合基本的自然规律和生活逻辑。

在 《搜索》这部影片中，导演根据人物不同的年龄、性别、性格及其经历，为其设置了不同的运

动方案。
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先看叶蓝秋这个角色，本是上市公司老板的秘书，外表美丽且内心纯洁，然而生活对于她而言，却

残酷地近乎无情。仅一天之间，她便成为了舆论风暴中被谴责的对象，媒体暴力中的受害者和生活中

的淋巴癌患者。在所有发力点面前，她显得那么的无力与脆弱，几乎没有反抗也无力反抗。而由于她

的处境和心理的变化，她的运动方案也随之发生了变化。影片开始，当突然被告知淋巴癌的时候，她

所处世界的平衡被打翻了，她整个人是慌乱的、手足无措的，而此时的画面也正如她的心境一样摇晃

和不安，公交车颠簸的画面都体现出属于她的平衡正在坍塌。从那一刻起，她的运动是慌乱的。再到

被莫晓渝误会成是沈流舒的小三，她世界中的秩序一切都打翻了。然而在她远离人群独处的时候，她

是慢速的，将她面对打击时的无助与软弱展现得淋漓尽致。

叶蓝秋与杨守诚相处的五天里，不但她和杨守诚的情感发生了变化，她自身的情绪状态也随之起

伏。尤其是在第二天，两人去飙车、去蹦极，导演将一个纯真、执拗、有点小疯狂的叶蓝秋展现出来，

整个这一段落的基调是轻松愉悦的，镜头运动十分轻快，完全没有之前停滞的影子。如果说忘记了其

他，叶蓝秋和杨守诚完全就像两个忙里偷闲结伴出行的朋友，亦或是无忧无虑在郊外旅行的伴侣。他

们向生活偷了一点时光，就像沈流舒说的，叶蓝秋也想要 “撒撒野”。他们在悬崖边上纵身一跃，空荡

的山谷成为他们两个人的世界，回响着他们的喊声，刹那间，世间的烦扰似乎距离他们那么遥远，抑

或说他们相对于世界是那么的渺小，他们在此不但完成了精神上的释放，更完成了两人情感上质的飞

越。但是，当叶蓝秋重返现实生活，表现她的第一个镜头就是她静静地坐在电脑前，面色苍白，翻看

网上关于自己的信息。无论常态的她是多么的生动活泼，但此时的她一旦回归现实，就始终无法逃脱

社会与舆论的枷锁。虽然和杨守诚在一起远离纷扰的日子很开心，但那些始终都只是理想的和暂时的，

终究还是要面对生活的困扰和舆论的挤压。现实中的她再次从运动回归到静止，着实体现了她的被迫

与无奈。如果说，叶蓝秋和杨守诚之间的感情在毫无打扰中得到了飞跃，那么在家政介绍所，他们再

次感受到现实的冲击，这也迫使并没做好心理准备的杨守诚不自觉地有一些退缩，与叶蓝秋在追赶着

的人群中慌乱地逃开。

片中另外一个女性角色记者陈若兮的运动是高速的。首先这是由她风风火火、雷厉风行的性格决

定的。此外，在生活中，她一方面是奋斗者，每天为了买房子奋斗、奔波，另一方面她也是这场不让

座事件背后的舆论推手之一，正是因她在这个舆论漩涡中不断地推波助澜，使得主角叶蓝秋越陷越深。

她运动的特点尤其在不让座事件曝出第二天的早上，去到公司时表现得最为明显。从她刷卡进门到进

入办公室这一段中，镜头始终是高速运动的，并且在拍摄陈若兮时也以仰拍为主。节目一播出，光是

台里短信收入就１３万，可见节目有多火。她最多的动作就是上楼梯，隐喻随着不让座事件的曝出，她

的事业也进入向上发展态势。就像陈若兮同事说的：“这不是兮姐在那儿吗？成名人了！”。然而，当她

因走穴事件而失去工作后与佳琪的相遇，导演设计了这样的场景：佳琪拾阶而上，陈若兮迎面而下，

其寓意显而易见。

相对比而言，沈流舒的运动是平稳的。用片中的台词来形容他最合适不过：“你什么时候见他沈流

舒着过急？”影片开场，其他人物都是步履匆忙去上班，而沈流舒坐着小车，乘着电梯不紧不慢地来到

办公室，仅通过这一开场就对沈流舒的人物性格就可见一斑。影片从头至尾，沈流舒基本都是站着或

者坐着，保持稳定状态，几乎没有疾步快走的时候。沈流舒在叶蓝秋死后接受采访时说：一个公司的

老员工，在遇到这么大的生命打击时，却不能把我当作可以信赖的朋友，感到很惭愧！并将提议成立

叶蓝秋慈善基金会，帮助需要帮助的人。以此说明沈流舒是位仁者。

导演把沈流舒与陈若兮这两个人物的矛盾用 “以静制动”的方式完美地解决了，以沈流舒的静、

稳，战胜了陈若兮的燥和急于求成。
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二、跟拍和肩扛拍摄营造真实感

所谓运动画面，简单来说就是通过移动摄像机机位，或者改变镜头光轴，或者变化镜头焦距等方式

进行拍摄所获得的画面。在电影中，镜头的运动不但能使影片形成一种 “动”的美感，而且能增强影

片表现的真实性，尤其是跟拍和肩扛拍摄，模拟人肉眼的感知习惯。因为在现实生活中，自然界万物，

尤其是人，都是以动的形态存在的。摄影机的运动使电影更加接近人的生活中的自然形态。同时运动

能造成强烈的 “视觉刺激”，使影片更加引人入胜。

影片开始不久，叶蓝秋和医生的一组对切画面，本该是医生和病人对话的静止的画面，却采用了类

肩扛的拍摄法，虽然构图不尽完美，但这种更具真实感的画面造型，如同她的心境一样摇晃和不安；

接着在公交车上颠簸的画面，虽说是符合生活逻辑的，也真实地体现出了属于她的平衡正在坍塌，

特别是当她看似平静地轻拍大腿说：“要坐坐这儿”时，公交车的一个急刹车引起的画面激烈震荡，预

示着 “让座”事件的升级，从那一刻起，她的运动是慌乱的，下车、快步疾走，试图逃离……画面随

着佳琪的镜头急速跟拍，人物的运动节奏牵着镜头的跟拍节奏，加上佳琪的急速追问，快节奏的视觉

与听觉冲击，等等运动产生的真实感，推动着事件的发展，也使情节达到了高潮点。“你为什么不愿意

让座？”从而故事有了 “因不让座事件”引起的爆发点。

影片中出现运用跟拍和肩扛方式拍摄的段落共有十多处，在影片第二十五分钟，杨守诚用新手机

换旧手机与叶蓝秋收拾东西离开公司这两部分内容是以交叉剪辑、平行叙事的方式呈现的。这种呈现

形式同时也是一种类杂耍蒙太奇的电影辨证形式，一方面是由于故事发展的需要两人在此处产生交集，

而另一方面将这两个故事放到一起，一边是杨守诚击退小偷团伙，以胜利告终的快节奏处理，另一边

是叶蓝秋经过不让座事件后，在生活中的节节败退，这样的处理也具有一定视觉形象的象征性和内在

含义的逻辑性。此种运动造型在影片中的运用能够增强影片表现出的艺术效果。不但使镜头与镜头之

间、段落与段落之间产生对比、强调的作用，并推进故事情节，充实段落的内容，丰富了故事结构

形式。

另一处较为典型的手持拍摄是陈若兮采访叶蓝秋中学时期的班主任，此处摇晃的镜头一方面是表

现新闻采访现场的纪实风格，另一方面也体现出这次事件给叶蓝秋的班主任带来的震惊和面对媒体时

内心的慌乱与无所适从。本来是位于社会中的小人物，因为这次不良事件卷入了舆论的漩涡中，并被

推到了风头浪尖，成为一些网站、电视台等网络暴力幕后推手的发声器。这样的运动造型无论是对环

境的展现、气氛的烘托还是人物内心世界的表述都起到了很好的外化作用。这种类第三方围观的镜头

在视觉心理上拉近了观众与影片的距离，影片视觉感受更贴近生活真实，使观众产生强烈的互动感。

三、动静结合创造节奏美

动静之美属中国传统美学的重要范畴，美学范畴往往与哲学范畴是相通的，这是美学界的共识。

动与静，作为艺术欣赏的对象，具有一定的审美特征。在雕塑、绘画、摄影等艺术作品中，人们经

常可以听到 “动中有静，静中有动，动静结合”的赞语。“矛盾着的对立面又统一，又斗争，由此推动

事物的运动和变化。”［１］所以说：动静之美，对于 “动”的艺术是这样，“静”的艺术也是这样。电影

艺术似属前一种。欣赏电影的审美特征，就不能不重视它的动静结合所产生的节奏之美。

从电影 《搜索》的叙事架构上来看，陈凯歌在影片中有所创新，他彻底打破了他所熟悉的电影叙

事的故事性与完整性，以不均衡的叙事节奏、不露痕迹的情节穿插与人物的类型塑造、环境的规定性

和镜头的速度感、变化性，赋予现代都市电影以新的影像表现张力。［２］值得注意的是，影片在动与静的

关系处理上，不但体现在各主要人物的运动节奏随着其命运的起伏而发生变化，而且还体现在导演通
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过对各段落速度的把控，使影片整体更具张力，节奏紧凑而富有变化。

相信几乎所有看过 《搜索》的人，都会对影片开场介绍主要人物的段落印象深刻，这一组镜头就

是对运动画面的一个很好的运用。这一整段运动画面主要展现片中各主要人物早晨的行为动作，并借

此来体现其各自的生活常态，有白领丽人、上市公司总裁、富家太太和养不起房的记者等。正是运动

画面的运用，使得片中每个人物的出场紧凑而自然，整个段落一气呵成。

以此为起点，承接影片第一个较大兴奋点：叶蓝秋被告知癌症晚期，一直到在公交车上引发不让座

事件。这一段落的震荡较大，也成为影片的一个导火索。接着是杨守诚与小偷追逐、打架的一组画面，

虽然情节有些唐突、剪辑有些混乱，但与叶蓝秋急速逃离记者、辞职、俯瞰打架的一组画面对列，类

似杂耍蒙太奇似的把杨守诚与叶蓝秋联系在了一起，并从这种运动速度的对比中，使有关叶蓝秋的画

面从震荡中平稳下来，跟拍变为固定的静止画面，她的运动也将趋向慢速甚至静止，从而接近一个病

人的状态。

除了中间有一个被莫晓渝误会时，出现了一段快速的跟拍镜头以外，在这个运动和多机位拍摄占

了很大比例的影片中，叶蓝秋的这一段的动作就好似在一个拖着病躯的慢速爬行动物在川流不息的马

路中艰难地前行，以影片的动显托出叶蓝秋此时的静。这里可以很明显的看出中国古典艺术传统以动

衬静、以动显静、动静结合的手法在此处得到了很好的运用，这也是文艺辩证法的重要法则。列举影

片的几个节奏点的处理，可以看出：无论是用静作铺垫后的突然静止，还是以静作铺垫所产生的运动

效果，其带来的节奏感，将观众带入了层层铺叠、不断递进的视听感受中。

编号 画面 声音 产生节奏点的主要因素

１ 公交车急刹车引起的激烈震荡 音效 “刹车声”
声音：刺耳的刹车声

画面：激烈震荡

２
跟拍下车、快步疾走后的突然

静止
台词 “让开”

画面：快速运动后的突然静止

台词辅助

３
跟拍莫晓渝推开门、叶和沈迅

速闪开原本靠着肩膀
推门声

画面：一个沈安慰叶的静止画面紧接一个跟

拍的推门

推门声

４ 电梯口叶和莫在对话静止画面

音乐

台词：“做小三是件

很痛苦的事”

画面：快速跟拍叶紧追莫后的突然静止

快节奏音乐突然停止

５ 叶与杨快速逃离家政所一组 音乐

画面：叶被人群追击与快速过往车辆的特写

对切

音乐

　　特别要指出的是，在影片最后一段中，静态的照片捕捉到了动态的叶蓝秋和她飞扬却短暂的青春。

不论是在静态的照片中，还是平稳运动的画面中，我们似乎能感受到叶蓝秋所绽放出的青春的热情与

生命的美好，而这些叶蓝秋生前没能完全展现给我们的美丽，在其离世后反而得到了升华，她的一颦

一笑更惹人怜惜，令人追念。最后一段记录视频，在镜头的追踪下叶蓝秋向我们说出了对生活的珍视

和对生命的渴望。虽然最终叶蓝秋仍然选择了离开这个世界，但是导演选择把这一段视频作为结尾，

使影片最终给观众留下一个比较柔美的体验。

四、结　　语

我们认为，电影节奏在处理上要注意两个方面，首先是要根据影片中人物的情感 （下转第１２７页）
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理解和深化，同时也体现了天主教传播走向通俗化、大众化的全新尝试，这是对晚明天主教传播研究

所做的新的探讨，耐人寻味。书中最后一章对艾儒略与南明隆武朝关系的探讨，也是全书一大看点，

这是以往学界较少涉猎的问题。在本节中，作者通过对史料的细致梳理，阐发了隆武朝对天主教会之

态度、隆武朝臣官与传教士关系、隆武朝天主教出版物等，这段历史对于我们全面了解艾儒略及天主

教在晚明福建社会的传教活动，有着非常重要的作用。

综合而言，罗著一书对艾儒略与 《口铎日抄》的考证分析达致了一个较新的高度，特别是将社会

科学、艺术科学等研究方法的引入，令人有耳目一新之感。当然，该书也存在个中问题值得探讨。首

先，该书在研究视野上尚有开拓的空间，全书主体是围绕传教士与教徒的文本文献展开论述，过于注

重从内部因素切入，而对外部因素关系的探讨力度不够。例如罗著对艾儒略在闽传教碰到的文化冲突

和融合问题，还基本都是前人讨论较多的东西方宗教之间对祭祖、民间信仰、纳妾、守贞等问题；实

际上艾儒略遭遇的还包括天主教信仰与中国知识分子人生观、价值观等社会文化问题，这些都可纳入

全书的讨论范畴。其次，书中有个别小错误需重新考订，如表３６“古今地名对照表”中，福唐应为今

福清，而非长乐；建州应是今建瓯 （非今天建宁县，清代建瓯所在府名才称建宁府）；绥安应为今建宁

县 （隶属三明市）而非漳浦。当然，与全书的独到价值和特色研究相比，这些小问题都是很微不足道

的。瑕不掩瑜，罗著一书可谓明清天主教研究领域又一部代表性力作，具有其相当的学术贡献。

作者简介：吴巍巍，男，福建师范大学中国基督教研究中心副研究员，博士
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。

（上接第９１页）来设定，此外观众欣赏影片时的生理和心理机制对节奏的影响也占有很大比例。因为

艺术作品价值的完成正是体现在欣赏者与艺术品乃至于与艺术家之间的互动中。因此，影片节奏的设

定除了根据人物性格以外，还要考虑到观众的心理。人物的运动方案在一定程度上反映出人物情绪的

变化、所处环境的变化，甚至有时是更深层的精神状态的变化，动与静变化的张弛有度可以使得人物

塑造更加鲜明。动与静是一切艺术创作和艺术欣赏不能不重视的重要审美元素。因为它反映了客观对

象存在的状况和特质，也表现了人们理解和把握审美对象的境界和水平。

电影大师伯格曼曾经说过：“电影主要是节奏，它在段落的连接中呼吸。”当然电影节奏的实现涉

及到多种元素，比如人物、情节、主题、语言等等，但是从更深层次来说，它是以动与静在哲学和美

学范畴的辩证统一关系为理论基础的。而且，可以肯定地说，随着电影艺术的发展，电影对于动与静

这一对重要审美元素还会进行更加深入地探索。我们的目的在于日益深入地理解并运用它。
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