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当下国产类型电影创作的结构性

发展特征及其前景

饶曙光　鲜　佳

摘　要：上世纪８０年代 “类型电影”概念引进，到电影产业化改革走到十年拐点，国产电影面临中

美 “新协定”带来的机遇与挑战。文章主要考察了近年中国的主要电影类型及类型经验，归纳了类型融合

及新类型探索趋势，并指出未来中国类型电影发展的蓝图应从三方面入手，即决策系统内清醒地看待创作

机制转变、明星及品牌策略，加强内部合作；技术系统内要重视人才培养，并从宏观着眼，规避高技术、

高投入带来的高风险；叙事系统内要在具有中国特色的电影类型化、工业化体系下认真研究电影和观众的

关系，创造性地发展具有本土性、传统性、当下性、传承性的国产电影。
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一、内外变革中的中国类型电影

２０１２年，中国电影产业化改革和 “国产大片”已走到十年拐点。在这十年中，中国电影发生了翻

天覆地的变化，在产业政策的有形引导和市场需求的无形调控之下，电影产业的投融资、制片、发行、

放映等各个环节都获得了前所未有的生机与活力。类型电影的发展就在这样的宏观大背景下呈现出蓬

勃发展的气象。

然而，新生往往与阵痛并存。虽然整体票房上升、影院扩张和观众群拓展，国产电影却难掩虚弱。

由于中美电影新协定对好莱坞引进片的配额放宽，国产电影面临新的机遇，遭遇更大的挑战。面对世

界上最成熟的电影工业体系，如何在本土市场抗衡？政策壁垒所带来的市场缓冲期已经结束，国产电

影还没来得及 “筑成我们新的长城”，已不可避免地呈现出在混乱中探索前进的态势，如第六代导演的

集体溃败 （迎接 “两舰”时，除了 《黄金大劫案》外，《匹夫》、《杀生》等片都沦为炮灰），国庆档的

厮杀内耗，以及接下来的影片档期乱战等。种种变数让市场乱象纷纷，更多的中小成本电影，在档期

抢夺战中无力抵御无规律 “空降”的好莱坞分账大片和国产大片，扎堆上映，无人问津。２０１２年３月

８日、９日，曾出现１０部新片挤在两天内公映的情况，１０月１２日也因为同时上映１０部新片而被称为

“黑色星期五”，结果可想而知。［１］

从总体数据上看，２０１２上半年上映新片１５９部，总票房达８０７亿，全国影院平均每周可以排映约

３５万场；［２］国内观影人次超过２１亿，同比增４０％左右。但是，国产片市场份额锐减：票房只有２８亿
多元，占比不足３５％，剩下的都由引进片贡献。［３］经过 《画皮２》领衔的隐形国产片保护月之后，才略

微一振———至第三季度，全国电影票房收入１２１８亿元，其中国产片票房４９３亿元，仍以４０５％的份

额逊于进口片。［４］截至２０１２年７月３日，公映的国产片有１０３部，但其中只有 《画皮２》等１０部影片

实现了盈利，另有８部靠票房和植入式广告、网络或电视版权等实现了收支平衡，其余８５部则处于亏

损状态，其中不乏大制作，尤以 《逆战》的亏空为最。［５］此外，国产电影单片票房偏低，单座影院票房
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剧减，经营难度加大等问题，均值得业界警惕。历经近十年的市场化之旅，国产类型电影面对社会、

机制、文化、技术等新的转型，如何满足市场的商业诉求和大众的心理诉求？如何发挥中国电影的市

场优势和文化优势？在这样的形势下研究国产电影的类型化创作，有重要的现实意义。

类型电影 （ＦｉｌｍＧｅｎｒｅ）产生于美国好莱坞大制片厂制度及其明星制，同时又有特殊的消费意识形

态机制，在本质上是电影工业化及商品化的产物，是为了满足观众的娱乐消遣需要而创造出来的具有

某种可复制性，甚至批量化生产的电影系列产品。它作为一种典型的商业化电影样式，具有重复的情

节动机、循环的类型形象、标准化的叙事模式和特定的表达内涵，“追求的主要还是娱乐性”［６］，因而

能够给观众提供 “有保证的快感”［７］。它往往根据主流观众的心理变化和愿望，在一定时期内以某一类

型作为制作重点，即所谓 “热潮更替”。

“类型电影”一词在我国的引入源于２０世纪８０年代一批年轻的电影学者以新的理论维度为娱乐片

的创作正名。到中国之后，类型电影及其相关概念已经发生了很大甚至是根本性的变化，事实上，我

们用类型片来描述中国电影发展史上一些特定现象的时候，就体现了中国电影人对类型电影的独特理

解，也就有了中国电影人赋予的特定内涵。比如，人们借用 “类型电影”来尝试性描述 “十七年”电

影中的一些现象和一些特点，像已经约定俗成的反特片类型、与革命历史题材相关的各种准类型等。

可见，我们所谈的类型电影事实上已经具有了 “中国特色”———必须承认：无论是类型电影，还是类

型电影概念本身已经泛化。笔者也曾呼吁，一方面我们必须遵从西方经典电影理论话语有关类型电影

的理论构建及其普世准则，另一方面又必须立足于新中国成立后中国电影所走过的独特发展道路，及

其在此基础上形成的中国类型电影的特殊经验和美学意义。［８］

回顾中国电影史，特定时空有特定的电影类型，构成了中国电影的特定生态。１９２６－１９３１年的上

海第一次商业电影浪潮时期，就相继出现了古装片、武侠片、神怪片、武侠神怪片的热潮，特别是

１９２８年前后，以 《火烧红莲寺》为代表的武侠神怪片的生产达到了产品数量、观众人次和电影票房的

空前水平。而在古装片出现之前的 “国产电影运动”中，还产生了一大批长片正剧、问题剧、社会悲

剧，如 《孤儿救祖记》、《玉梨魂》、《最后之良心》、《盲孤女》、《空谷兰》、《冯大少爷》、《爱情与黄

金》、《一串珍珠》、《春闺梦里人》、《难为了妹妹》等，有的学者将它们归为中国最早的文艺片，［９］有

的则从题材意义上，将其划分为社会片、爱情片、家庭伦理片等。［１０］受欧美电影的影响，这一时期的中

国影坛还充斥着大量的仿拍侦探片。“孤岛”时期，中国电影的商业流脉得以传承，并先后出现了古装

／历史片、时装／社会片的创作热潮。如果细分的话，则有喜剧片、民间故事片、宗教片、武侠片、家庭

伦理片、侦探片及恐怖片等。４０年代末的国统区创作中，依然充斥着一定数量的商业片，如 （心理）

恐怖片等。由于舆论与官方的双重打击，加之时局动荡，香港成为了上海电影传统的传承中心，并在

新中国成立后大陆纯商业电影消亡的情况下将其发扬光大。

在新中国的第一次电影创作高潮 “十七年”电影中，战争／历史、生活／喜剧、反特／惊险、人物／

传记，戏曲／古装、儿童／动画，乃至音乐／舞蹈等类型，被称为中国化的 “类型片”，《小兵张嘎》、《冰

山上的来客》、《野火春风斗古城》、《五朵金花》等电影兼备艺术性和观赏性。至１９７９年之前，中国并

不存在市场经济体制下如好莱坞式的类型电影，在与观众的互动中也缺少反馈机制，那时其实并不存

在产生类型电影的条件。若按美国电影学者大卫·波德维尔的说法，它应属于意识形态电影，也可以

说是另一种意义的类型化、模式化，不是出于商业目的，而是源于主流意识形态的教化功能。［１１］上世纪

８０年代末至今，政府运作的主旋律／新主流电影构成了中国电影一道独特而靓丽的风景线，理论家们同

样用类型化、类型电影的概念对其现象和特点进行描述，更有人干脆认为，主旋律本身就是类型。［１２］

在８０年代初及中期，以精英话语 （启蒙精神）为主导的艺术审美观念在相当程度上影响了中国电

影的运行轨迹，也在一定程度上抑制了中国类型电影的形成和发展。先是一批试图把观众重新请进影
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院的武打片、惊险片、喜剧片如 《神秘的大佛》、《客从何来》、《三宝闹深圳》等，被认为是庸俗、虚

假和不够严肃的；至１９８６、１９８７年一批青年学者相继开出类型片、娱乐片药方并引发了滕文骥、黄蜀

芹、张子恩、张艺谋等一批活跃导演在实践层面的尝试之后，仍反响甚微。与此同时，一批实践者甚

至仍然死死抱着 “反类型”的想法。

无论如何，１９８７年 “新时期”与 “后新时期”的分界线出现，可以算作电影创作者们慢慢向商业

类型片靠拢的开始。此后，１９９４年中国开始引入国外大片，２００２年 《英雄》开启国产大片时代。如

今，中国电影发展态势逐渐开放和多元，类型化已成为电影创作者最重要的艺术方法和市场策略。而

在当下，中国电影观众的需求已经走在电影类型探索的前面，在与好莱坞类型片竞争的同时，找寻属

于中国电影的独特类型，我们任重而道远。

二、当下中国类型电影的结构性发展概况

据艺恩咨询 《２０１１－２０１２年中国电影观众调研报告》显示，在观众选择到影院观看某一部影片的

原因当中，影片的类型、明星阵容高居前两位，分别是４３５％、４３２％，与２０１０－２０１１年度调研中视

觉效果和音响特效位居第一位形成了鲜明的对比。这说明，中国观众已经从最初关注影院的视听效果

转移到对影片本身质量的关注，观众对类型片的消费倾向日趋合理和成熟。［１３］

（一）主要的电影类型及类型经验

当下，武侠／动作、爱情、剧情、喜剧等正在成为中国市场的主打类型，中等梯度的类型如警匪／侦

探和战争／历史，新兴的魔幻／玄幻，以及儿童片、动画片、传记片、音乐歌舞片、乃至具有中国特色的

“主旋律”电影等，共同构成了中国多元纷呈的类型格局。

作为在中国电影市场上发展最为成熟的电影类型，武侠／动作 （功夫）片是商业类型片的中流砥

柱，有些以古装形式出现，如 《锦衣卫》、《大兵小将》、《剑雨》、《投名状》；有的则以传记片形式出

现，比如 《叶问》系列、《苏乞儿》、《关云长》等；近年来，此民族化类型的国际影响力在逐渐下降，

传统模式开始固化，很多电影都试图扩展其表达方式，比如先锋武侠喜剧 《刀见笑》，以系列剧形式重

现经典题材的 《四大名捕》，喊出 “打怪兽”和 “泡师妹”口号的新兴武侠 《太极》系列，充满 “作

者气质”的 《一代宗师》等。

爱情片是占据中小成本影片最大比例的电影类型，主要以都市浪漫情感电影为主，如 《单身男

女》、《非诚勿扰２》、《不再让你孤单》、《将爱情进行到底》、《爱》等，今年则以 《危险关系》、《第一

次》、《嫁个１００分男人》等为代表，除 《危险关系》外，整体无较大投入，却不乏票房黑马。它也尤

以一种以年轻女性为主角的 “小妞电影”的新兴类型突出，如 《非常完美》、《失恋３３天》、《我愿意》

等，因其时尚励志而富于当代意识，拥有广阔市场前景。虽然从艺术性的角度出发，这类影片有些良

莠不齐，但或许能为类型电影创作实践提供一个有意义的参照。

剧情片是延续中国传统电影类型并具有广大受众的电影类型，以如 《唐山大地震》、 《金陵十三

钗》、《搜索》、《白鹿原》、《一九四二》等。这类影片中不乏重量级作品，且多沿承早期家庭伦理剧血

缘，如近两年的 《岁月神偷》、《海洋天堂》、《母语》、《桃姐》等，都以温情的家庭伦理剧形式，引起

观众内心的共鸣；１１月档期也有融合 “人鬼情”元素、主打家庭情感的温馨催泪剧 《新妈妈再爱我一

次》。家庭伦理剧的类型元素，更是巧妙融合于各类型电影之中，如号称 “中国式”灾难片的 《唐山大

地震》，其血缘与情理交织的曲折家庭故事，甚至将多年没有进电影院的中年观众重新吸引回影院；再

如 《画皮》和 《画皮２》，都是在 “中国式魔幻电影”的外壳里，讲述了传统伦理剧的家庭夫妻故事。

喜剧片是对抗好莱坞大片的主要本土电影类型，当下的中国，呈现出两类喜剧扎堆的现象，一是反

映现实生活题材的中小成本喜剧，如 《夜·店》、《人在礮途》；一是 “山寨”风格电影，比如 《越光

２５
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宝盒》、《三枪拍案惊奇》。［１４］又可细分为温情都市爱情喜剧、黑色幽默喜剧、戏说古装喜剧三个亚类

型，［１５］近年以 《黄金大劫案》、《飞越老人院》、《搞定岳父大人》、《河东狮吼２》、《武林外传》、《饭局

也疯狂》、《人再礮途之泰礮》等为代表。这几乎是当下最容易选择的电影类型，因其相对低廉的投入、

鲜明的本土性等受到普遍的欢迎。在商业电影中，喜剧占有越来越大的比重，更不必说，它作为一种

元素，越来越多地渗透到其他商业类型电影中。

警匪片也是近年流行的电影类型，它包括侦探片、犯罪片、悬疑片等几种衍生的类型，如 《窃听

风云２》、《线人》、《边境风云》、《消失的子弹》、《逆战》、《痞子英雄之全面开战》、《追凶》、《大上

海》等电影。近年它呈现出杂糅的类型特征，比如，《痞子英雄》选择偶像派的赵又廷和大陆本土搞笑

演员黄渤作为两个男主角，将属于台湾的新潮与本土的幽默结合；《消失的子弹》，融合了侦探与悬疑

的元素，故事扣人心弦；《边境风云》则是一部具有 “作者风格的犯罪情感电影”，在犯罪的外壳下更

侧重人与人之间的情感描写。

魔幻片，则是近年强势崛起的新兴电影类型。随着电影特技的发展，加上中国五千年传统文化资

源，《画皮》、《画壁》、《新倩女幽魂》、《白蛇传》、《画皮２》等一大批带有魔幻色彩的影片，延续早

期中国神怪片和香港魔幻神怪片的传统，重新在银幕上展现瑰丽的想象力。题材新颖的 《大魔术师》

在纷争乱世上演了令人叹为观止的魔术秀；《画皮２》以瑰丽的影像和源自 《聊斋》的奇情故事，为观

众呈现一道视觉盛宴；幻想类影片也纷纷成为投资热点，如乌尔善的 《封神演义·龙之战》计划，博

纳的 《白发魔女传》计划等……但这类电影目前仍面临关注点过于集中，且对欧美同类型电影简单模

仿的倾向，即表面化地借鉴好莱坞视听奇观，本土文化却开掘不足。

国产类型电影还有更为多元化的发展，如谍战片，今年有延续 《风声》、《东风雨》势头至票房和

口碑俱佳的 《听风者》；历史／战争片类型如 《十月围城》、《１９１１辛亥革命》、《一八九四·甲午大海

战》、《铜雀台》等，动画片如 《大闹天宫３Ｄ》、 《喜羊羊与灰太狼之开心闯龙年》、 《邋遢大王奇遇

记》、《我爱灰太狼》、《摩尔庄园２》等，传记片如 《钱学森》、《吴仁宝》、《柳如是》等，儿童片如

《自古英雄出少年之岳飞》、《礮蛋奇兵》等，音乐片如 《钢的琴》、《岁月无声》、《毕业那年》等，以

及极少量科幻片、纪录片、运动片。

此外，“献礼片”也可以作为一种具有 “中国特色”的类型片。它们往往遵循着一定的叙事范式，

讲述无名英雄／公仆的故事，且采用了商业化的生产和宣传方式，普遍接近普通观众。在２０１１年建党

９０周年和辛亥革命１００周年之际，有 《建党伟业》、《１９１１辛亥革命》等献礼主旋律电影；今年则有２６

部十八大献礼片，如 《雨中的树》、《许海峰的枪》、《生死罗布泊》、《南平红荔》等。这其中不乏精品

力作，比如 《建党伟业》，的整体制作模式上沿用了由 《建国大业》所开创的 “全明星阵容”献礼的

模式；《雨中的树》生动塑造了一个基层组织部长风尘两袖、忘我工作的光辉形象，着力表现其平凡中

的伟大；《许海峰的枪》则以励志、成长为主题，艺术化地再现了中国奥运金牌第一人———许海峰背后

不为人知的故事。

（二）类型融合与新类型探索

值得注意的是，不少类型电影创作采取了类型融合的策略，事实上，我们研究商业电影，已经不可

能从某个单纯的电影类型或某种固化的类型模式谈起了，它更多地体现为以一种主类型为主，并在类

型融合之上加入诸多新兴元素，比如近年受欢迎的子类型古装喜剧片 （它们往往还不乏武打、动作元

素），代表作品如 《龙凤店》、《越光宝盒》、《河东狮吼２》等；再如 《狄仁杰之通天帝国》，在武侠、

古装之中糅合魔幻和悬疑；《长江７号》则在科幻之中融合家庭伦理和喜剧；《血滴子》则号称为首部

热血青春型酷古装武侠 ３Ｄ大片。它们也采取不同地域与类型的明星搭配，最大限度地扩展电影观

众群。
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“合拍片”也改变了当下中国类型电影生态。国内合拍片数量的增长比例保持在１０％左右，大量中

外合拍影片采用多国的演员、制作团队，融合不同的价值需求和市场需求，使国产电影呈现出复杂的

类型面貌，如 《雪花秘扇》、《听风者》、《纽约客＠上海》等。此外，香港与台湾以其独特的类型电影

进入大陆，也影响国产电影的类型形态，如类似台湾 “小清新电影”的 《那些年我们一起追女孩》、

《听说》等；在今年 “高考档”推出的 《第一次》，它唯美清新的影像风格加上韩剧般的纯爱故事，在

视听和叙事上接近当下的年轻 （低龄）观众。而近年大陆与香港合拍的一系列电影，也带着属于香港

类型片的 “港味”，如港式喜剧 《男人如衣服》等。然而，当下关于真合拍与假合拍之争，已成为电影

形态纷杂与合拍片前途扑朔迷离之所在。［１６］

一个健康发展并且逐渐成熟的市场，最不可或缺的就是丰富的电影类型。当下市场上也不断涌现

出一些新兴电影类型的尝试，比如西部片、灾难片、歌舞片、音乐片、公路片等，代表作有 《西风

烈》、《唐山大地震》、《歌舞青春》、《人在礮途》等。其中，《西风烈》是争议颇多的西部片；《歌舞

青春》被称为 “中国首部真正意义上的校园青春歌舞片”；《人在礮途》是小成本公路喜剧片……以动

画电影为代表的少儿题材影片，如喜羊羊系列、麦兜系列也初具规模，从创作理念、技术制作等方面，

都体现出国产动画影片正在逐渐成长。一些具有特色的电影导演，也带来了以其个性作品命名的 “类

型电影”，如冯小刚的贺岁电影、宁浩的本土化黑色喜剧。但这些尝试有成功也有失败，比如号称 “中

国式奇幻电影”的 《肩上蝶》和 《堂吉诃德》，虽不乏亮点，业内却褒贬不一，其市场际遇也不容

乐观。

同时，近年现实主义电影创作有效地借鉴类型经验，运用类型策略，将现实精神纳入类型化外壳，

焕发出新的生命力，如关注媒体道德的 《搜索》、关注老龄化问题的 《桃姐》、讲述新生代爱情的 《失

恋３３天》等，还有中小成本的喜剧片 《飞跃老人院》、“警匪片”《神探亨特张》等，凭借独特的现实

社会选材，探寻人性，赞美善良，其人文道德诉求打动了不少观众。它们的意义也并不全在于市场价

值，而在于对电影产业创意性的引领。只有充分发挥商业大片和中小成本现实主义影片，特别是那些

独具创意、票房与口碑双佳的作品之间互补的关系，使它们各自存在并且良性互动，才能健全电影类

型体系，满足观众的差异化需求。

类型电影的形态也越来越多样，比如今年呈现出新兴的 “套拍片”发展趋势。商业大片往往因投

资大，制作班底强，故事及人物的延续性、发展性好而具有系列性，故而常有续集问世，近年来，“续

集们”更是以打包拍摄的方式进行制作，届时分开上映，被业内称为 “套拍”。其实，从吴宇森的 《赤

壁》开始，国产电影就开始真正试水套拍，最终 《赤壁》的两部电影在内地收获５８１亿的总票房，在

日本更收获了１０５５亿日元 （约合人民币８５７亿），刷新了当年的票房纪录。今年的 《四大名捕》和

《太极》也不同程度地继承了这一创作方式，《四大名捕》的第二、三部同时打包拍摄，届时分开上映，

《太极》系列在秋季相继推出两部 《太极１：从零开始》和、 《太极 ２：英雄崛起》，并确定了 “三部

曲”的拍摄计划 （第三部为 《太极３：巅峰在望》）。光线传媒总裁王长田认为，系列片是商业电影的

未来方向，未来谁在中国电影市场拥有几个系列片的品牌，其市场就会相对稳定。而系列剧的关键，

就在于形成自己的品牌。业内的普遍认识则是，套拍可以节省成本，但首部作品能否一炮而红才是决

定性因素。［１７］

电影创作机制的悄然转变，使得不同类型的电影寻找自己不同的生存路径，中小成本影片更是积

极开发新档期，借力巧夺票房，比如艺术水平一般的 《ＨＯＬＤ住爱》正是利用了七夕档期，才获得不错

的票房；它们充分利用网络新媒体的营销手段，如 《神探亨特张》摆出了一道微博营销大戏；它们也

在院线外寻找更多的放映平台，如微电影在视频网站和移动媒体上播放，音乐电影 《岁月无声》更在

“一日游”的情况下以包场演出的方式争取放映。
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三、国产类型电影发展的前景：决策、技术与叙事

有人曾将好莱坞类型电影模式分为三个组成部分———决策系统、技术系统及与技术系统相配套的叙

事系统，认为它们相互交错、互为支撑，使类型电影成为美国电影文化的特产。［１８］其中，决策系统包括

生产、营销 （包括发行、参展）和消费三个环节，基础是制片人中心制，该制度基本保证了好莱坞生

产的影片，既能根据观众的期待系列化地生产某一类型影片，同时也可以相对灵活地根据观众期待的

变化调整类型中的元素；技术系统即指好莱坞类型电影，特别是高概念电影，几乎都是一定时期电影

制作技术的 “博览会”；而与技术系统相配套的叙事系统又分为两部分，一是符合观众心理期待的视听

叙事手段，这些手段在满足不同时代主流观众的情感／感官心理期待的同时，也提供给观众心灵安宁的

价值观。二是明星，“类型片造就了明星，同样的，明星也成全了类型片。正如我们所知，叙事结构和

肖像是观众认知类型的主要渠道。从这个意义上讲，明星变成类型的代言人，变成类型的载体”［１９］。

现阶段的中国电影产业与８０年代中后期相比，显然有了质的变化。但以成熟的类型电影生产模式

来看，仍然有相当的距离。国产类型电影发展蓝图的绘就，虽不至于照搬好莱坞 （事实上我们也照搬

不了），自然也少不了从以上三个方面着手。只是，笔者认为应对其做一定的调整和补充说明，比如，

决策系统还应包括投融资环节；技术系统中与制作技术相适应的，还有一系列与技术密不可分的人才

配置与培养等；同时，笔者更倾向于将叙事系统中的 “明星”换置于决策系统，毕竟，在当下中国，

它更多是作为一种策略，被引入类型电影的生产、营销等环节。与之相当的还有品牌，并牵涉到系列

片的摄制等。

（一）决策系统

关于决策系统的基础——— “制片人中心制”，《画皮２》似乎象征着好的趋势。不管怎么说，创作机

制的转变，对电影产业化、类型化发展利大于弊。从 《画皮２》的经验来看，“制片人中心制”可以和

品牌化运作有机地结合起来，将整个创作过程贯穿于产业链的各个环节，特别是将营销发行也纳入到

制片管理中，以专业化、流水化的方式践行大电影生产观念。［２０］虽然，当下国产类型电影的创作机制正

悄无声息地发生着变化，但 《画皮２》毕竟仅限于个案意义。全行业的重大革新尚待时日，“导演中心

主义”仍是主流，导演们依旧作为类型电影创作最重要的主体，扮演着他们昔日扮演的角色，无可避

免地面对着新陈代谢。

近两三年来，影坛宿将们 “廉颇未老”，做出了不同的转型和尝试。比如陈凯歌拍摄 《搜索》，把

关注的目光从历史转向当下的现实；张艺谋通过战争史诗电影 《金陵十三钗》瞄准全球市场；而冯小

刚则要拍 “中华民族的心灵史、灾难史”——— 《一九四二》。其结果或皆大欢喜，或差强人意，但中国

类型电影创作主体的代际交替已经越来越明显了。

以往走欧洲艺术片路线的第六代／中生代导演，２０１２年纷纷浮出水面，转型商业电影。但除了宁浩

以 《黄金大劫案》取得不菲成绩，王全安以名著改编的 《白鹿原》引爆了关于电影审查和改编的热议

之外，其他导演的新作在市场上都表现一般。管虎的 《杀生》、杨树鹏的 《匹夫》， “作者性”十足，

普通观众却未必看得懂；王小帅推出了自传体电影 《我１１》，娄烨推出了揭示人性的 《浮城谜事》，但

他们仍需在艺术与商业之间，在个人表达与大众需求之间取得平衡。

与之形成鲜明对照的是，当下众多青年导演参与创作的类型电影却集体 “撞大运”，多数 “过亿影

片”都是由这些新晋者执导，如乌尔善、冯德伦、钮承泽、罗志良、林超贤、赵林山等。他们带来了

类型的混合、创新和多元，如以风格化影像的处女作 《刀见笑》引起关注的乌尔善今年执导 《画皮

２》，将奇诡瑰丽的想象发挥到了极致；而代表着时髦人类、时髦口味的冯德伦赋予 《太极１：从零开

始》独具现代感的新潮气质。此外，还有在 《消失的子弹》中混杂枪战、警匪、推理、悬疑等主流商
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业元素和画面风格的导演罗志良，拍摄冲突、节奏、戏剧化高潮一个不少的商业片 《逆战》的导演林超

贤，更有凭借 《喜羊羊与灰太狼》系列动画片跻身 “亿元俱乐部”的赵崇基。他们的作品从题材、风格、

样式等方面与观众和市场的对接程度显著增强，从商业元素运用到大众心理的照映，都体现出显著的进

步。年轻一代商业导演正在成长，只要找到恰当的突破口，必将大大推进中国电影类型化的发展。

同时，近年 “明星”与 “品牌”作为电影发展策略而大行其道。前者有献礼片 《建国大业》的超

常规运作方式为例，①［２１］后者则可以从品牌延续进行考察，如当下的系列剧 “套拍”热。事实上，早期

上海电影风格以及好莱坞电影的营销策略都为中国类型电影的发展提供了启发。必须注意到，在好莱

坞，“明星票房论”已逐渐势微，快速发育的中国电影市场未来是否还必须通过明星获得票房保障？而

游戏开发、后产品授权、音像版权等周边产品的开发和营销，虽然也和品牌延续、运作紧密相连，但

我们目前做的显然不够。

在决策系统内，面对强敌，政府、企业、电影人、观众等应从多方形成合力，促进多类型、多风

格、多元素的国产电影发展大格局的形成，让大片崛起，小片也能生存，既有商业价值，也有社会效

益，最终造就一个多元共生的类型电影生态。

（二）技术系统

科技带来的对视觉感受新刺激的需要，呼唤着类型电影的创新。随着全球电影数字化进程全面推

进，３Ｄ日益成为电影创作生产的重要手段。近两年，进口片的３Ｄ和 ＩＭＡＸ的技术革新带来了观影新体

验，成为票房的新增长点。当下的国产商业类型大片也呈现出日益３Ｄ化的趋势，上半年已有６部国产

３Ｄ影片进入中国市场，而华谊兄弟推出的 《太极》系列都有３Ｄ格式上映，明年还会有 《林海雪原》、

《白发魔女传》等３Ｄ电影问世……这似乎意味着，国产大片将 “走３Ｄ之路”作为一种紧跟潮流的市

场策略。２０１１年唯一一部 ＩＭＡＸ格式的中国影片 《龙门飞甲》，以真人３Ｄ的技术效果吸引眼球，票房

成绩位居年度国产片亚军；而今年最引人注目的 《画皮２》，更是刷新了华语电影有史以来的最高票房

纪录，让转制３Ｄ尝到了甜头。

然而，与好莱坞相比，我们的差距也是显而易见的，一个很简单的例子———科幻片、灾难片等高制

作技术的电影类型已经成为好莱坞的特产，几乎无可取代。其中，科幻电影在我国的发展就举步维艰，

虽然进行过多次尝试，但由于创作者在技术、特效方面缺少经验，国产科幻电影往往难以被观众认同，

进而形成制作上的恶性循环———观众对国产科幻片不信任、不买账致使投资者不看好科幻片市场，相

关探索也愈发减少。中国的电影产业基础设施建设正日益向高端化方向发展，硬件条件已基本奠定，

但光有高端设备，没有专业人才，尤其缺乏懂特效、懂电影、懂产业的综合人才，已是制约电影发展

的瓶颈之一。为此，从现在开始，我们就要高度重视对人才的培养与挖掘，探索建立培养、吸引和激

励人才的良效机制。

此外，高技术意味着高投入，而高投入也意味着高风险。今年投资过亿的 ３Ｄ动画电影 《兔侠传

奇》的惨淡下线说明，技术并不能成为我国类型电影发展的决定性因素，从文化 （创意）产业 “内容

为王”的角度而言，技术的堆加并不等于一部好电影。未来，我们需要更多地从宏观层面出发，从作

品本身、营销定位、放映档期等方面着眼，才能有效避免资源浪费，并逐步壮大自主动画电影。

（三）叙事系统

叙事系统通常是与技术系统相配套的，其关键是找到符合观众 （特别是类型电影观众）心理期待

６５

① 在 “为共和国母亲送一份礼物”的号召下，两岸三地１７２位明星零片酬参演，在给观众带来一份惊喜的同时，也令人质
疑：作为 “主旋律”影片的商业化运作，“无偿”的全明星出演是否符合商业制作模式？参见黄望莉类型·明星·意识形态表
述———兼论 《建国大业》的产业化策略的得失 ［Ｊ］浙江传媒学院学报，２０１０，（１）：５２－５６
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的叙事手段，最后的落脚点则是满足不同时代主流观众的情感／感官心理期待的同时，也给他们提供维

护心灵安宁的价值观。要做到这些，需要中国类型电影创作者对电影所赖以表达的视听综合符号体系

及其特殊的叙事效果有全面而深刻的认识，并跳出过分注重制作的拘囿，重视类型电影文化层面的

观照。

尽管中国的类型电影发展呈现多样化的蓬勃之态，但题材单一，盲目跟风，却是其一直被诟病的痼

疾。艺恩咨询 《２０１１－２０１２年中国电影观众调研报告》显示，在国产类型电影的 “罪状”中，“题材

重复、类型单一”名列首位，为６４２％；“题材保守、内容缺乏创新”紧跟其后，为５９６％；“场面制

作、特技效果差”为５２４％，“类型模糊，元素混杂”为４３５％，都较为观众关注。此外，“缺乏本土

化气息”，“没有明确的类型片概念”等问题也不容忽视。［１３］

当下的中国电影市场，也出现了不少所谓的 “烂片”，绝大多数集中于中小成本，且主要是惊悚、

爱情、喜剧三大类型，究其原因，与市场投机和重复拍摄不无关系。此类影片投入小、门槛低、操作

简单 （比如爱情片，有人觉得只要找对偶像演员，做好宣传，就能吸引眼球），容易产生票房回报，加

之近年 《孤岛惊魂》、《失恋３３天》等影片频频以小搏大带来的利益刺激，扎堆竞摄蔚然成风。［２２］比

如，当下市场刮着一阵 “恐怖／惊悚风”，它们一般在万圣节等小档期上映，也不乏小成本惊悚黑马，

比如 《孤岛惊魂》、《密室之不可告人》等；今年的惊悚恐怖片更差不多占了全年电影总产量的１／１０，

比如 《惊魂游戏》、《夜店诡谈》、《绣花鞋》、《笔仙惊魂》、《笔仙》、《百万巨鳄》、《青魇》等，而

《守株人》、《十二星座离奇事件》、《诡爱》等大批惊悚／悬疑片的出炉使得这类型不免 “多而滥”，除

了 《笔仙》、《绣花鞋》等有较好的收益外，大部分电影沦为炮灰。因为审查要求大银幕上不能出现鬼

怪，此类影片都以心理悬疑或者精神分裂的幻觉为叙事动因和结尾，创新乏力。作为一种市场上的热

潮商品，某一题材的跟风拍摄，虽不能避免，但我们应当对市场有精确的把握，克服创作的功利性和

投机性，生产合格的中国式电影类型。

关于叙事手段，学者虞吉从 “参照与原在”的认知与阐释范式出发，得出 “影像传奇叙事”是最

具中国性特征的民族电影传统的结论，并举 《西厢记》（１９２７）的类型片再造为例，指出它在镜头叙事

手法和电影化方式上借鉴和运用好莱坞法则，而在看点设置、情节铺陈、主题表现、情趣意味等方面

则立足于传统。①［２３］这或许能够成为符合当下中国类型电影观众心理期待的主要视听叙事手段———而具

体视听叙事手段的运用，必须以市场细分和目标观众群定位为基础。在当下的优秀类型电影作品中，

也能够找到类同于 《西厢记》的例证，比如 《集结号》、《十月围城》、《唐山大地震》等票房与口碑双

赢的国产大片。其中，《唐山大地震》在灾难景象还原与展示方面大量借用了国际特效经验，但影片的

最终定位却是描写中国人亲情和家庭观念的情感史诗，其人物性格刻画、形象塑造、剧情编织、故事

推进以及主题的现实关涉性 （汶川大地震）等方面，可以说是 “影像传奇叙事”的统筹。全片强调血

缘关系的不可分割性，强调家庭的理解、宽容与和睦相处，以 “中国式”伦理情义温润普世价值，学

习好莱坞类型电影的叙事智慧和技术规则，同时又颠覆和超越了好莱坞灾难类型的规范，成功完成了

对这一类型电影的中国文化改写，也给中国电影大片注入了人文精神。［２４］

而要找到 “落脚点”，我们还需要解决这样一个问题：我们到底需要什么样的类型电影，或者说，

中国电影应该向何处去？众多的优秀电影已经向电影创作者们反馈了这样一个信息：市场和观众需要

的是民族电影。这里的民族电影绝对不是与 “走出去”相对立的，具体而言，它有以下几方面的特征：

７５

① 其 “参照”意味着 “对比观照，意味着仿用、借鉴和启迪”，而 “原在”则是 “立足于民族的传统，进而在建构之中放

大为中国性的彰显”。参见虞吉民族现代类型电影体系建构的学理路径 ［Ａ］张阿利新世纪新十年：中国影视文化的形势、
格局与趋势———中国高等院校影视学会第十三届年会暨第六届中国影视高层论坛论文集 ［Ｃ］，２０１０：１２９－１３４



浙江 传 媒 学 院 学 报 第２０卷

第一，本土性。它应该首先面向本土受众，应该为本土观众所 “熟悉”。这涉及到中华民族传统文

化资源的大胆利用，对改革开放三十多年来大众文化、消费文化现象、特征、符号、习惯、心理的表

达。且 “本土性”的体现，不仅在题材和内容的表面，更应是一种整体的精神特质或底蕴。

第二，传统性。它应以中华民族的传统价值观观照人与社会、自然甚至内心的关系。这意味着电影

创作者可以尝试将传统文化中今天观众并不排斥，甚至觉得亲切的价值观，用现代的方式呈现出来。

比如，邪不胜正、集体主义、牺牲、贡献、坚守、忠贞、孝顺等传统的主流价值观。另外，符合当下社

会现实的还有人本主义、自我意识等。

第三，当下性。它是对当下生活有现实观察的电影。中国现实主义传统不仅仅是社会政治语意的传

达和表述，它也是一种大众情感表达的最具亲和力的艺术形式。它既有对大众熟悉的生活和历史的娓

娓道来，也有对社会表象的深入观察与思考。《疯狂的石头》、《失恋３３天》、《人在礮途》等，就是对

活生生的现实生活进行艺术化处理的范例。

第四，传承性。它对本土电影的传统有继承。从早期电影到新中国电影再到新时期电影，这条清晰

的历史线索中有许多值得我们再研究的类型经验与方法。比如，家庭伦理片作为贯穿百年中国电影史

始终的主类型，或许是儒家文化深远传统影响的结果，并在不同时代电影人之间形成了薪火相传的关

系，同时也有强大的现实生命力。［２５］

找到 “落脚点”后就是如何 “落脚”了。关于这方面，不少学者与类型电影创作者已有表达，比

如，“类型电影要想成功，就应该与民同心，适应民心”，它应该 “表面通俗，而内在潜蕴着社会大众

的集体潜意识”等。概言之，未来的中国类型电影创作应该在吸收好莱坞电影工业体系的类型化运作

经验 （形式层面的模仿、学习、借鉴）的同时，牢牢把握文化经验、历史记忆和电影传统，走中国民

族类型电影的生存之道 （实质层面的突破）。具体而言：

首先，我们要建立具有中国特色的电影类型化、工业化体系。以内地为基础，同时以港台、东南亚

华语圈为最大的目标市场。两岸三地的合拍片，应在了解两地文化差异性上，寻找文化融汇点，体现

出独具一格又兼容并蓄的中国特征，且要注重当代意识的培养。

其次，当下类型电影创作应踏实研究电影和观众的关系：对外，挖掘好莱坞电影没有、中国独有的

题材和内容，专门针对国内观众的口味和喜好做好本土影片；对内，将类型电影的发展与电影的分众

化结合，在地域性、文化素质以及购买力参差不齐的消费人群中寻求准确的定位，生产针对不同观众

群的电影类型。比如，侧重女性观众、男性观众以及儿童群体的女性电影 （如 《失恋 ３３天》）、 “爷

们”电影 （如 《硬汉２》）和动画片等。

最后，笔者曾不止一次地强调电影产业化、市场化，但这并不意味着对电影文化本质、艺术本体的

抛弃。在期待电影产业全面繁荣的基础上，绝不能忽视故事 （剧本）。而电影故事不应是商业元素的生

硬拼贴，也不应是高新技术的简单叠加。故事应该有创意，题材最好源自当下，更要紧接地气。无论

是现实主义创作，还是非现实主义电影，都应有最真实的情感，用国际化与现代化的电影语言讲述本

土化的故事，弘扬中华民族的主流价值。正如著名编剧王兴东所说，国产片要有未来，就不能再轻视

剧本，舍本逐末的故事今后不要再拍了，“必须让业内尊重原创”［２６］。又如，通过引入全新类型、加入

人文因素和类型融合、技术革新等 “陌生化”的改造方法尽量消弭一些传统类型电影 （如古装、武侠、

动作）的同质化倾向，可以收到一些意想不到的效果。［２７］

８５
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