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论新媒体时代电影批评形式的转换

马楠楠

摘　要：网络作为载体的电影批评形式以其多维度的批评视野与多元化的批评方法打破了传统知识精

英一元独霸的批评格局，然而，由于政治权力、经济资本等外界力量对新媒体影响所而导致的网络影评批

评精神的失落也是我们无法回避的现实。新批评形式的进一步发展既要求以草根大众为主体的影评者加强

自身的媒介素养和道德自律，同时也需要身处新媒体时代的知识分子实现自身的角色转型，将其学术理

性、理论知识和审美导向植入网络舆论空间，从而对网络影评起到一定的净化、引导和匡正作用。
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媒介技术的每一次变革都会给人类的生活方式、社会结构和文化景观带来巨大影响。２０世纪９０年

代，随着以数字技术为基础，以互联网为代表的新媒体技术的兴起，电影领域里关于电影知识和意义

的生产已经不再仅仅是少数知识精英的权力，传统的以知识分子、学者专家、电影从业人员为写作者，

以期刊、报纸、杂志等纸质媒介为阵地的电影批评也日益显露出颓势，而以普通网民和草根影迷为主

体的网络影评则异军突起，迸发出勃勃生机。与印刷文化时代的电影批评相比，网络作为载体的新批

评形式实现了批评话语权力的下放，并以其狂欢恣肆的姿态极大地拓展了中国电影批评的视野和维度。

然而，在欢欣鼓舞之余，我们也应意识到，网络既蕴藏着自由与对话的潜能，同时也是一个滋生新的

权力结构的空间。如近年来各种政治、经济因素对新媒体的渗透和操控日益明显，在权力角逐和博弈

的过程中，网络影评不可避免地陷入了某种尴尬的境地。新媒体技术对于电影批评来说究竟意味着什

么？如何才能够将网络打造为真正的公共话语空间，并使其成为促进电影批评进一步发展的有力推手？

鉴于网络影评对当下电影产业乃至电影文化产生的重要影响，以上问题显然值得我们深入思之。

一、网络作为载体的新批评形式

《理解媒介》的序者拉潘姆曾经将麦克卢汉的思想总结为一组组两两相对的词语。在他看来，印刷

文化是现代文化，电子文化是后现代文化。两者对应的特点分别为：视觉的———触觉的；序列性———共

时性；精心创作———即兴创作；独白———合唱；中心———边缘；连续的———非连续的；横向组合的———

马赛克式的；自我表现———群体治疗，等等［１］循着这一思路，我们将在与以纸质媒介为载体的传统影

评进行比较的基础上，对网络作为载体的新批评形式进行一番巡视和描摹。

（一）批评的多元化、差异化与话语权威的消解

由于媒介特点、长度篇幅、发表周期等因素所限，传统影评的发表往往需要经过层层筛选，只有那

些具备一定的理论观点、艺术见解和审美价值的评论才有可能被选中发表。因此，传统影评的写作者

大多具有相当的权威性和高贵性，他们通常占据着批评话语的中心，成为电影意义的绝对阐释者、电

影价值的最终评判者和大众审美趣味的引领者，因而在他们和读者之间存在着某种等级制的关系。

然而，以互联网为代表的新媒体的兴起，消泯了笼罩在传统影评主体头顶的那层 “光晕”。作为一

个重新部落化的、虚拟匿名的空间，网络将后现代的美学观念如消解权威、颠覆神圣、强调差异多元
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等体现得淋漓尽致，赛博空间恰如德勒兹意义上的 “光滑空间”，即 “一种无拘无束、浩如烟海的空

间，没有等级制的边界或分野，没有凌驾于其他事物之上的特权制和区域”。它 “是一种社会文化的千

高原，是思想交流、碰撞的多元性平台。”［２］在这里，每个人都化身为没有肉身重量的 “比特”，摆脱了

现实时空的制约和束缚，获得了前所未有的自由。批评的权力不再为少数知识精英所垄断，普通网民

和草根影迷也可以通过各类门户网站上开设的电影论坛、专门的电影网站、影迷社区以及博客、微博、

空间等发表对电影的观点和评论。不分年龄、身份、地位、兴趣爱好、文化修养、教育水平，谁都可

以占有自己的位置，发出自己的声音，以一种狂欢化的平等姿态参与到关于电影的批评与讨论中，高

雅与粗俗、理性与感性、庄重与调侃、赞赏鼓励与讽刺揶揄、夸奖褒扬与嘲弄戏仿，各种各样的语言、

观点在这里交锋汇合，激辩争鸣，没有谁是真正的话语中心和评判权威，也没有谁可以一元独霸，唯

我独尊。正如有媒介文化理论学者所言，“‘赛博公民’与后现代主义，二者一表一里，侵蚀 ‘西方’

认识论的存在论根基，放逐阐释的超验权威————伟大的终极能指或者宏大的叙述语法。”［３］

（二）直接对话与流动性、生成性机率的增强

印刷文化时代的影评写作者是一个有稳定身份的主体，一篇影评一旦完成并经付梓其意义便固定

凝结。同时，由于纸质媒介是以线性不可逆和因果序列为基础的，因此，作者和读者之间通常保持着

固定的距离，各自的功能、地位泾渭分明。读者往往处于一种受限制的状态，他只能被动地阅读和接

受，而无法参与影评意义的生产，即使有与作者不同的意见，囿于现实时空阻碍，双方也不能进行当

下、即时的交流与对话。

网络空间的共时性和互动性颠覆了纸质媒介的线性思维和单一话语，实现了点状结构、多重话语

的模式。由于网络信息的非线性和即时性，传统影评的写作者和读者之间二元对立的界限被打破，思

想的交流、对话和相互作用成为可能，“阅读不再是一种不可逆的线性的历史过程，而变成了交互指涉

的快乐游戏。”［４］也因此，网络上 “个体的身体不是单数而是复数，它们通过不同的行为和干涉关系形

成多元的主体身份。”［５］一个人可以同时是批评主体、阅读者和被批评者。比如一篇网络影评发表后，

阅读者可以在第一时间通过跟帖、留言等方式对其作出评价与反馈，如果与作者观点一致，则表示赞

同和共鸣，并附以自己的体会补充；如果与作者意见相左，则可直言不讳，辩论争鸣，有时候，正是

通过影评发布者与阅读者之间的互动与互补，达成对一部影片的共识。某种程度上也可以说，是读者

的评论、留言以及与作者的交流和最初的影评一起，共同组成了一个新的批评文本，并接受着来自其

他访问者的阅读和批评。因此，与纸质媒介作为载体的影评相比，网络影评的意义其实是处于一种不

断生成、修改、繁殖和演变的状态，我们很难对其写作者进行某种清晰确定的指认。再比如，为了使

影评更加简单易操作，一些电影网站利用网络强大的存储和统计功能，将投票和打分的形式用于电影

评论，采用十分制，每个用户在看完电影后可以根据自己的感受，随时随地对影片进行打分，所有分

数的平均值形成对一部影片的评分，分数的不同基本上体现了大众对于这部影片的基本评价和定位，

而且随着参与打分的网民的增加与变化，影片的分数也会随之发生变化。如目前为止，电影网站时光

网上 《金陵十三钗》的评分为８０，共有２１３００人参与打分；《桃姐》的评分为８３，共有５６７１人参与

打分；而 《画皮２》的评分则为６４，共有９９６４人参与打分……这样一来，对一部影片的价值、质量进

行最终评判的已经不再是传统意义上某个具体、确定的个人，而是网络上无名的大多数，是变动不居、

流动不息的 “游牧民”，网络影评也因而呈现出一种鲜明的流动性和开放性特点。

（三）后现代虚拟空间中批评的随意性和碎片化

作为一种美学分析和价值评判方式，传统影评的写作往往要求批评者具备较深厚的文字功底和理

论修养，影评要观点明确，逻辑严谨，论证严密，它凝聚着作者深刻的理性辨析和独特的审美意识。

然而，在互联网这一虚拟的后现代文化空间中，撰写影评已不再是一种需要投入过多理性意识和审慎
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思考的文化行为，人们可以随时随地，随心所欲地发表影评，他们往往借此来抒发自己对某部影片的

直观感受或当下印象，表达个人的趣味喜好，甚或仅仅将其视为 “消费”电影、宣泄情感，寻找社区

归属感和认同感的一种方式。网络影评大多为观后感、印象体、“酷评”、感悟式和即兴式的点评，它

摈弃了传统影评的抽象玄思和庄重严谨，而成为一种直抒胸臆、轻松随意、自由灵动的语言游戏，这

在微影评中体现得尤为突出。微影评之微在于它短小精悍，言简意赅，灵活便捷，“短、频、快”是其

主要特点，因此，微影评往往不需要经过审慎的思考和周密的辨析，它是只言片语的当下感悟，是转

瞬即逝的情感抒发，是自由随意的情绪宣泄和闪电般的思想碎片。如时光网上关于 《桃姐》的微影评

中，网友 “相对”的评论是，“桃姐，难得的低调。不管是高于还是低于，电影还是和生活有关的好。

突然觉得，生活离自己有点远。想家了。”关于 《龙门飞甲》的微影评中，网友 “恐惧绿色”认为

“画面很有质感，故事有些儿戏，打斗略显业余，同时支持创新和尝试。”网友 “ｓ毛耳朵猫 ｏ”则评论

道 “打发时间，可以看看，挺欢乐的。陈坤和萱萱是亮点啊有木有！”微影评抛弃了传统影评的整体

性、连贯性和系统性，在解构宏大叙事的同时，呈现出一种无深度的平面化、游戏化和非理性特点。

在网页上不停滚动、不断更新的一条条微影评恰如后现代语境下漂浮不定的 “碎片”，生动应验了波德

里亚对媒介文化的分析，“每一种价值或价值的碎片都在仿像的夜空中一闪而过，接着便消失在无边的

虚空中……这就是碎形的真实情景，也是我们当前文化的真实情形。”［３］（８６）

二、网络空间的权力角逐与新批评形式的尴尬

网络作为载体的电影批评形式打破了传统知识精英一元独霸的批评格局，为我们带来了更加多维

度的批评视野和更加鲜活生动的批评经验。借助互联网强大的 “在线”功能、即时性和互动性，一部

热门电影上映后，甚至会有成千上万的影迷和网民在网上发表影评，参与讨论，在全民性的话语狂欢

和语言碰撞中，一种开放的、立体的、复合声部的批评文本得以被创造出来，嘲弄调侃、讽刺揶揄、

拼贴戏仿、娱乐恶搞、宣泄戏谑是其常见的话语风格。正是在这个意义上，一些学者将网络影评 “视

为是草根文化对精英权威的一种 ‘对抗性表演’，是 ‘对抗互联网时代、ＤＶＤ时代，大片泛滥时代受

人操控的电影文化’的一种颠覆性力量。”［６］

然而，我们是否可以据此断言网络是一片彻底放逐了等级和权力的乐土，网络影评主体可以在此

尽享逃逸的快感呢？答案显然有待商榷。事实上，网络庞大的受众群体、广泛的传播效果和社会影响

力使得任何一种力量都不会对其视若无睹。在众声喧哗的背后，仍然有着隐形的政治资本、经济资本

对网络影评进行监督、引导和操控，在各种权力的角逐和博弈中，新批评主体随时面临被俘虏、被捕

获的可能，新批评形式也因而陷入某种自由与受控并存的尴尬境遇。

作为一种意识形态国家机器，大众传媒与政治有着某种天然的、千丝万缕的关系。正如约翰·汤普

森所言，“大众传播的发展大大扩大了意识形态在现代社会中运作的范围，因为它使象征形式能传输到

时间与空间上分散的，广大的潜在受众。”［７］如今，“互联网已成为思想文化信息的集散地和社会舆论的

放大器”，政治资本的拥有者对媒介内容、信息生产和流通的监督与管理也从之前显性的控制逐渐转变

为隐性的控制。除了对主流意识形态精心打造的影片过分苛责，言辞过激的影评以外，一些关于涉及

历史观和民族主义文化立场的影片，如最近几年创作的有争议的国族题材电影 《色·戒》、《南京！南

京》等的评论在网络上也更容易遭遇到审查、监控与过滤。

此外，近几年来，随着电影产业模式的变迁和市场化趋势的日益深入，电影投资的重心开始由制片

转向营销，网络因其庞大的消费群体已日渐成为电影宣传推广的重阵。在齐力向票房进军的征途中，

网络影评也成了电影生产力的一个重要组成部分，当经济资本渗入网络空间中时，一些缺乏自制力的

网民因禁不住利益的诱惑而被收买，落入资本的圈套，沦为资本的附庸，成为所谓的 “网络推手”、
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“网络打手”、“水军”和 “商业五毛党”，通过发表 “灌水帖”为网站赚取关注度和点击率；把花钱雇

佣一方的电影吹得天花乱坠，完美无瑕，而将同档期的竞争对手贬损得一塌糊涂，一文不值。爆料八

卦、猎奇炒作、恶意诽谤、造谣生非甚至人身攻击都是其惯用伎俩。这些人已经完全丧失了批评者的

主体性和独立性，其影评也不再有任何的学理性和专业性可言，甚至连起码的真实性和公正性都付诸

阙如。他们的目的仅仅是使某部电影长期以公共事件的姿态处于舆论的焦点和核心，引起不知情的公

众的围观与热议，从而达到宣传造势的效果。如去年十月国庆档，两部魔幻大片 《画壁》、《白蛇传说》

同时上映，而后者不幸遭遇到了网络 “水军”的故意抹黑，有人将其称为 “史上第一大烂片”、“看了

不到三分钟就想吐。”也许该片在情节编排和特技造型上确实有所欠缺，但是如此极端偏激的评价显然

是言过其实，别有用心。因此，面对强大的资本逻辑和商业力量，如何坚守自己的道德操守和独立精

神，的确需要引起新批评主体的反思。

三、对新批评形式进一步发展的思考

被誉为 “２１世纪麦克卢汉”的美国学者亨利·詹金斯在对数字媒体技术进行分析时指出，“技术

总是在某个社会和文化环境中产生的，而该环境或限制或有利于设计者的目标。”“媒介不永远都是信

息。同样，与 ‘互动技术’联系在一起的民主和参与理想不是技术的产物，而是我们的社会和文化与

技术互动的结果。”［８］网络作为载体的新批评形式因其多元性、流动性、随意性和不确定性，而起到了

对峙权威化、绝对化、等级制，挣脱凝固、独裁和符号藩篱的作用，然而，近年来由于资本、权力的

渗入和操控而导致的网络影评的异化和批评精神的失落也是有目共睹的事实。对我们而言，以互联网

为代表的新媒体技术既喻示着一种天马行空、民主公正和自由表达的可能，同时也是一种监督、权力

和社会控制的工具，其对于电影批评发展的意义最终取决于人们如何使用它。如果说新批评主体因其

成分的多层次性而为我们带来了多元的批评视野，从而成为电影批评积极的建构者的话，那么，也正

因为这一主体的芜杂与良莠不齐，一旦其沦为权力、资本的附庸，则又极易成为阻碍电影批评发展的

破坏性力量。

那么，如何才能够将网络打造为真正的公共话语空间，使其成为促进新批评形式良性发展的有力

推手呢？一方面，网络影评的写作者要不断提升自己的文化品位和媒介素养，加强道德自律，抵制外

界力量的干扰、诱惑和操控，坚持批评的独立精神、理性意识和美学品格，不跟风盲从，不哗众取宠，

不作违心之言，珍惜自己的批评信誉，善用手中的批评权力，在审慎思考的基础上发表客观公正、有

见地、负责任的电影评论。另一方面，面对新媒体时代的文化转型，身处文化高端的精英知识分子也

不应一味谴责草根文化的粗鄙或感慨批评精神的失落，而是要顺应时代的发展和变迁，实现自身的角

色转换，即从现代性实践模式下的立法者、评判者转变为后现代实践模式下的阐释者和参与者，积极

投身电子媒介时代的电影批评建设中。如通过在网络上开设自己的博客或微博，参与到关于电影文本

的价值判断、审美趣味和当下电影创作现象等问题的讨论中，避免正襟危坐和耳提面命的口吻，以平

易近人的姿态和亲切生动的文风将自身的学术理性、理论知识和价值导向植入公共舆论空间，从而在

与大众沟通交流的过程中起到一定的引导和匡正作用。令人欣慰的是，目前已有一些电影学者、专家

和职业影评人正在通过这样方式，扮演詹金斯所言的电子媒介时代的 “Ａｃａ－ｆａｎ” （英文 “学者”和

“粉丝”两词的组合）角色，发挥着公共知识分子的作用。如２００７年４月，新浪娱乐与中国电影评论

学会联手打造了 “中国影评家官网”，全国著名的一些电影评论家、教授、专家以及资深影评人等纷纷

入主新浪博客，借助网络这一平台从文化、产业、创作和评论体系等多个角度，就中国电影现状发表

自己的看法，并与观众、网民展开积极的交流和对话。此外，还有一些活跃在权威电影网站的知名影

评人如前海一支剑 （电影学教授），范小青 （《看电影》专栏作家）、图根宾木匠 （下转第８８页）
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典提供了一个个具体的 “位置”，从而激发出经典对当代生活的阐释能力。而且，真正的经典在穿越时

空传播时，其本身还应具备超越具体时空的力量。正如卡尔维诺所说：“一部经典的作品是这样一部作

品，它把现在的噪音调成一种背景轻音，而这种背景轻音对经典作品的存在是不可或缺的。”［７］ （９）

１９９６年版的 《新格列佛游记》结尾处，格列佛经历重重冒险，回到家中，见夜色阑珊，他说：“你瞧，

当夜幕降临，你闭上眼睛的时候，我早已见过你们能梦到的一切。我去过那儿，我曾在海上迷失了很

久，但我去过那儿，噢，对，我曾去过，而且，我回来了。”经典正是在不断 “去过”中 “回来”，不

断开放中保持其作为经典长盛不衰的魅力的。
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（电影学博士）、风间隼 （社会学博士）等在某种程度上也扮演了公共知识分子的角色，他们大多拥有丰

富的电影知识、大量的观影经验和一手的电影资料，观点独到，语言犀利，文采出众，其博客粉丝通常上

万，所写影评的点击率、阅读量、关注度和回帖数也都比较高。作为一个媒介素养较高的群体，此类影评

写作者对于净化网络批评环境，拓宽电影资讯渠道，提升网民审美趣味无疑起到了重要作用。

当下，以互联网为代表的新媒体以其强大的辐射力、鲜活的生命力和广泛的影响力已成为电影批评的

一个重阵，网络媒体自身的复杂性以及网络影评存在的各种问题显然需要我们更多的关注和思考。在重建

电影文化格局的过程中，新批评形式仍然有着广阔的发展空间。

参考文献：

［１］［加拿大］马歇尔·麦克卢汉理解媒介———论人的延伸 ［Ｍ］何道宽译南京：译林出版社，２０１１：１２

［２］麦永雄光滑空间与块茎思维：德勒兹的数字媒介诗学 ［Ｊ］文艺研究，２００７（１２）：７６

［３］胡继华赛博公民：后现代性的身体隐喻及其意义 ［Ｊ］文艺研究，２００９（７）：９０

［４］严峰，卜卫生活在网络中 ［Ｍ］北京：中国人民大学出版社，１９９７：１２

［５］汪民安主编文化研究关键词 ［Ｍ］南京：江苏人民出版社，２０１１：４４９

［６］石川以包容的态度看待网络影评 ［Ｎ］文汇报，２０１１－０３－１６

［７］［英］约翰·汤普森意识形态与现代文化 ［Ｍ］高等译南京：译林出版社，２００５：２８７

［８］［美］亨利·詹金斯数字转型时代的理论建设 ［Ｊ］秦喜清译电影艺术，２０１０（５）：１０８

８８


