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广播戏曲节目创作初探

──以《新版 ＜高机与吴三春 ＞的赏析》①为例

金玉玲

摘　要：舞台戏曲是一门综合性的表演艺术，是传统文化的重要载体之一。随着科学技术的进步，文

化的创新发展，大众娱乐呈现出了多样化的形式，使舞台戏曲面临着唯有创新，才能发展的严峻形势。笔

者通过介绍广播戏曲节目 《古腔焕新韵一瓣振瓯声──新版＜高机与吴三春＞的赏析》的创作过程，既阐

述了舞台戏曲的创新发展之路，同时也说明了，广播戏曲节目其实是舞台戏曲艺术的最佳阐释者，为戏曲

创作者和戏迷们架起了一座沟通的桥梁。
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舞台戏曲是由文学、音乐、舞蹈、美术、武术、杂技以及表演等各种艺术元素综合而成的集听觉与

视觉于一体的艺术形式。当舞台戏曲与广播结合在一起的时候，它更多的是体现舞台戏曲的音乐与唱

腔。而事实上在舞台戏曲的众多艺术元素中，音乐和唱腔是占有十分重要地位的。当你走进戏院，随

时可以发现那些双眼微闭，晃着脑袋在 “听”戏的戏迷们。这种 “听”戏其实正说明了戏曲音乐与唱

腔的魅力，同时它也符合广播节目的特点，是广播戏曲节目存在的价值和意义所在。

广播戏曲节目与舞台戏曲之间是相辅相成的关系。广播戏曲节目虽源自舞台戏曲，但却是对舞台

戏曲的一种深度创作。作者通过精彩的戏曲唱段和音乐，然后结合广播的语言特点，把一出在舞台上

需要演绎１３０∽１５０分钟的戏，浓缩到３０分钟左右，而且不影响现实的理解，并保留了戏曲的精华。

近几年受舞台戏曲市场萎缩、广播市场化等因素的影响，广播戏曲节目面临着巨大挑战。广播戏曲

节目要生存，就要创作出既适应听众的审美需求，又不失戏曲专业性特点的可听、好听的节目。近几

年，笔者潜心于广播戏曲节目的创作，积累了一些创作经验，概括起来有以下四个方面，仅供大家

参考。

一、明确创作思路

广播戏曲的创作首先是要明确创作的思路。所谓明确创作思路，指的是在初步了解了一出戏以后，

一定要很快明确是把这出戏做成广播戏曲故事，戏曲专题，人物专访，还是戏曲赏析等。

“高机与吴三春”是个发生在浙南龙泉与温州平阳之间的爱情故事，可以说是浙南版的 “梁祝”。

故事讲述的是明朝年间，平阳手艺高超的织绸工人高机，受雇于龙泉富商吴文达，在吴家织造瓯绸。

吴文达的独生女吴三春善于画画，两人情投意合，引为知己，但最终却被棒打鸳鸯，双双殉情，是一

个很凄美的爱情故事。

① 《古腔焕新韵一瓣振瓯声———新版 ＜高机与吴三春＞的赏析》，获２００９年浙江省广播电视政府奖一等奖。在２０１０年，该作
品的文字稿被收录到由中国广播电视出版社出版的《２００９年度温州市广播电视总台广播电视优秀作品评析》一书中。
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５０年前，资深编剧何琼玮老先生，根据浙南地区的一个民间传说改编成戏曲 《高机与吴三春》，该

剧成了当时温州瓯剧团建团的开山之作。时隔５０年之后，温州瓯剧团借建团５０年之机，又拿出了这部

经典巨作进行重排。新版的 《高机与吴三春》在２００９年的１０月２８日与观众见面。在首演中，这出戏

受到了年轻人的热捧，但也受到了一些老戏迷的质疑。

对于这么一出老戏新排、有着很大创新的剧目，笔者当时是想以这出戏为主线，邀请前三代及新一

代的高机与吴三春的扮演者来到节目当中，做一期四代高机与吴三春的人物专访。笔者走访了新版的

编剧、导演、作曲、主演、舞美等主创人员、原版 《高机与吴三春》的编剧及前三代高机与吴三春的

扮演者，同时又找来了一些五六十年代弥足珍贵的音像资料，反复地听，反复地对比后发现，前辈们

留下来的音响资料不但少，而且受当时录音技术的影响，音质也不好。既然这是一部带给大家很多美

好回忆的经典之作，如果拿这些不具有代表性的音像资料与新戏的音像资料进行对比，不但会破坏这

出老戏留给老戏迷们的那种美感，而且也达不到现代广播对听觉上的审美要求。笔者还发现新版的

《高机与吴三春》除了故事内容与原来是一样的以外，很多细节的东西都已经随着时代的发展发生了变

化，包括唱腔、音乐、节奏等。经过反复斟酌，笔者决定做新版戏的赏析，在赏析中穿插介绍一下老

戏的渊源等方面的内容。

二、挑选经典唱段

明确了创作思路以后，接下来就是要根据创作思路挑选经典唱段了。精彩唱段的挑选在广播戏曲

节目中非常重要，一个好的唱段对整个节目能起到画龙点睛的作用。在 《古腔焕新韵一瓣振瓯声———

新版 ＜高机与吴三春 ＞的赏析》（以下简称 《赏析》）这期节目中，笔者挑选了四段很完整的唱段，这

些唱段不但音乐很美，很流畅，而且很具有代表性的。

第一个唱段是高机在回忆与吴三春在一起时的那种感觉的一个唱段。这个唱段不但好听，琅琅上

口，而且最重要的是可以通过这个唱段来告诉大家两个信息：一个是这出新戏的节奏与老戏比起来要

快很多；另一个信息就是这段唱词比以前的要直白很多。如唱段中唱到 “曾与她一个麦饼两人分；曾

与她织绸同坐一条凳；曾与她一把蒲扇两人扇；曾与她笑谈婚嫁觅何人。”这就完全是现在很多年轻人

谈恋爱的表达方式，所以受到了很多年轻人的喜爱。

第二个唱段是最后一场吴三春死后，高机撕心裂肺的一段唱。这个唱段难度非常大，不但考验着演

员的演唱功底，还考验着演员的武功功底及表演能力。因为这段唱的开始部分有一大段都是清唱，而

且这个清唱是在演员做完一些高难度的动作———吊毛、蹿翻身以后马上演唱的。演员若没有过硬的基

本功，是很容易唱跑调的，清唱艺术最早源自于歌剧，在瓯剧中使用还是第一次。介绍这个唱段，不

仅是因为这个唱段很凄美、感人，最重要的是高机的扮演者方汝将，跟听众介绍这段唱中所运用的一

些新的表演方法。他说：“导演要求我的表演要学习电影中的 ‘慢镜头’的处理手法。当高机看到吴三

春用剪刀将自己刺死在花轿里以后，如果是按老的 （表演手法），就是要马上扑过去，在那里边哭边唱

起来，这样子，就是会很直白，体现不了内心的挣扎。如果这个镜头是放慢的，手伸过去，慢慢地想

扑过去。这时观众看了就会觉得很揪心，有点欲哭无泪的感觉，到最后，音乐一个强音，用一种技巧

———飞跪，扑过去，才爆发出来，这样会更震撼。的确，后来在演出中也是证实了这一点。”可以说，

这段唱涵盖的信息量是比较多的，它不仅涉及舞台演唱风格，也涉及了舞台表演风格。听众从中也可

以领悟瓯剧人在艺术上的大胆创新。

第三个唱段是几代瓯剧人奉为经典的唱段 “花配花，柳配柳”。这是男女主角的经典对唱，在该剧

中音乐没有很大的变化，最大的变化在于编剧把词给改编了，把温州的民歌 《叮叮当》的歌词套用在

这段唱中，给人感觉既新鲜又亲切。唱段配合演绎了一段很优美的雨伞舞，演出中观众的反响也很热
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烈，普遍觉得这一唱段很甜美很亲切。这段对唱也说明地方戏曲离不开地方音乐的滋养。

第四个唱段是瓯剧特色很浓的唱段 “你的心变了”。该唱段的语言、旋律都没有变，特别是那瓯剧

独有的锣鼓点都原封不动地保留着。通过介绍这个唱段，方汝将借机回答了一些老戏迷的疑惑 （因为

一些戏迷认为，这样的改革是不是会偏离瓯剧本质的东西）。他说，瓯剧团所有的改革创新都只是一种

尝试，这种尝试是在本质不变的基础上进行的，如果这个本质发生了变化，那它就不是瓯剧了，改革

也是不可取的。节目播出后，他的这个表态，得到了很多戏迷的理解与支持。不少戏迷打来电话说，

听了主演方汝将的话，很受感动，也很能理解戏曲改革创新之路的艰难。

三、用好背景音乐

在广播戏曲节目后期制作中如何运用背景音乐，是非常重要的收尾环节。背景音乐的巧妙运用，能

给广播戏曲节目增添不少听觉上的美感。对于一档广播戏曲节目来说，一是给介绍性的文字配背景音

乐；另外就是对节目中所谈及的音乐创风格之类的话题，配上与该话题相匹配的戏曲音乐。

在 《赏析》这期节目中，笔者总共用了五段背景音乐，而且所用的音乐都是来自于这出戏。

第一段音乐，用在主持人介绍这出戏的背景资料上，大概有一分钟左右的时间。笔者挑选了一段该

剧中男主人公高机到龙泉找工作时的一段描写自然风光的音乐作为它的背景音乐。先出音乐，在优美

的音乐声中再慢慢引出主持人的语言，并且把这段音乐一直渐弱压混到背景资料介绍完毕。这样使节

目有一种就戏说戏的感觉，同时也使枯燥的背景资料介绍多了一些灵动的气息。

第二段音乐，用在主持人介绍剧情的时候。笔者为此专门挑了一小段舞台上男女主角谈恋爱时所

衬托的音乐。这样的音乐再加上主持人如泣如诉的语言，使剧情介绍像配乐诗一样，感人至深。

第三段用的是哼鸣音乐，笔者为了增加广播戏曲节目的舞台现场感，在主持人和嘉宾谈到戏中有

一段 “哼鸣”时，就把戏曲中的这段哼鸣压混在他们的谈话当中。

第四段音乐，用在主持人和嘉宾蔡晓秋谈到该戏的主题音乐是由温州民歌 《对鸟》演绎过来时，

就把 《对鸟》音乐元素的旋律映衬到他们的谈话当中。

第五段音乐，用在了节目的最后，主持人要结束这期节目的时候，把该戏中用于演员谢幕的音乐衬

在主持人的语言中当背景音乐，一直到语言结束，音乐才渐弱收尾。

广播戏曲节目的创作，是一项复杂的工程。它需要创作者具有一定的业务知识和水平，还需要创作

者有足够的细心和耐心。除３以上几点，还需要注重节目形式的设计。总之，广播戏曲节目要很好地生

存和发展下去，除了戏曲工作者的坚持与坚守外，更重要的是广播人要善于发现舞台戏曲的 “广播

美”，这才是广播戏曲节目生存和发展的根本。
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