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新闻摄影的艺术化趋势解读

———以近年荷赛获奖作品为考察对象

杨　健

摘　要：通过对近几年荷赛获奖作品的考察，可以发现新闻摄影与艺术摄影的界限渐趋模糊。在画面

语言、创作观念、艺术手法以及社会功能等方面，新闻摄影都表现出强烈的艺术化倾向，呈现与传统新闻

摄影完全不同的面貌。究其原因，这与制图技术的日新月异、大众媒介的蓬勃发展、受众视觉素养的提升

以及艺术形式之间的相互影响有关。然而，新闻摄影者仍需警惕艺术化可能造成的负面影响，力求在真实

性与艺术性之间取得平衡。
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２００８年，荷赛①的颁奖仪式邀请主观纪实摄影的代表人物马丁·帕尔 （ＭａｒｔｉｎＰａｒｒ）作为演讲嘉

宾；２００９年的颁奖仪式上，邀请重要的艺术摄影代表人物南·格尔丁 （ＮａｎＧｏｌｄｉｎ）作为主讲嘉宾。马

丁·帕尔被卡蒂埃 －布勒松认为是 “来自不同星球”［１］的摄影师，因为其报道摄影作品令布勒松这样的

摄影家也难以理解，而南·格尔丁被尊为 “私密纪实摄影”鼻祖，在国际艺术摄影界享有如日中天的

声誉。作为传统新闻摄影中的一个异类，马丁·帕尔好歹还算是一名报道摄影师，而南·戈尔丁却一

直活跃在艺术摄影界，与新闻摄影毫无瓜葛，是一名地地道道的艺术摄影家。他们先后走上代表业内

最高水准的神圣讲坛，对新闻摄影而言这意味着什么？其实，敏感的研究者和从业者早已发现，进入

新世纪以来，传统新闻摄影的面貌已悄然变化。在媒介形态、传播技术、新闻理念大变局的惊涛骇浪

之中，新闻摄影的整体形态正发生着深刻的转型。曾经承担着 “眼见为实”重任的新闻照片变得越来

越漂亮，信息传递功能逐步让位于审美功能；与此同时，从表义层面看，另一些新闻照片变得越来越

晦涩，其指涉令人难以琢磨，大有颠覆传统新闻照片 “简明、直观、形象”的价值观的势头。

荷赛被认为是世界新闻摄影界内最重要的一个比赛，代表了新闻摄影的最高水准。遍览新世纪以

来，尤其是最近几年的荷赛获奖作品，可以发现当今的新闻摄影已与前些年大不相同，它的面目越来

越模糊，与艺术摄影的界限也越来越暧昧不清。荷赛获奖作品通常既是上一年度世界范围内图片新闻

的一次集中检阅，也是新闻摄影最新发展动向的第一反应。通过对荷赛作品的分析，我们可以大致窥

见新闻摄影在将来一段时间内的发展趋势。

一、新闻摄影与艺术摄影之辨

新闻摄影不是艺术摄影，它们各有其特点和擅场，这本不成其为问题。然而，由于它们都以相同的

① 荷赛即 “世界新闻摄影比赛”（ＷＰＰ），因该比赛诞生于荷兰，故称荷赛。
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二维图像形式出现，在图像采集与画面语言的构成方面也有诸多相似之处，所以其区别并非那么泾渭

分明，有必要在进入正题前进行一番辨析。

首先，新闻摄影是一种图片新闻。与文字新闻、广播新闻、电视新闻等相比，图片新闻在本质上并

没有什么不同，都是对 “新近发生的事实的报道”，它们的区别在于所使用的媒介及表现形式的不同。

美国 ＩＣＰ摄影百科全书认为：“新闻摄影是报道某些事件和与这些事件有关的个人或知名人物”。［２］图片

新闻首先是新闻，其次才是图片。在这一前提下，能否及时、准确、真实地报道新闻事实、传递新闻

信息是评判新闻图片质量的根本价值所在，而图片所具有的形象价值则退居其次。也就是说，在新闻

性与形象性、真实与审美、传递信息与娱乐身心之间，前者起绝对主导作用。

真实准确地传递信息是图片媒介的优势，也是新闻摄影的目的。在对新闻摄影所做的若干解释中，

一个广为流行的定义指出：“作为一种视觉新闻，新闻摄影是新闻形象的现场摄影纪实，以图文结合的

形式，传递新闻信息。”［３］这个定义明确提出新闻摄影的目的是 “传递新闻信息”，之所以强调 “图文结

合”也是为了能够弥补图片之不足，更加全面准确地传递信息。荷赛在创办之初就明确宣称，其宗旨

是 “鼓励高水平的专业新闻摄影标准，促进信息自由而无限制的交流”。［４］这从另一角度指出新闻摄影

的目的是 “信息的交流”。在这样的理念下，我们不难理解为什么新闻图片能够与文字并驾齐驱，成为

“两翼齐飞”中的一 “翼”，因为其对事物的准确反映具有文字所无法比拟的优势；我们也不难理解为

什么在历次新闻图片的新闻性与形象性孰主孰次的论战中，最终都是新闻性占了上风，因为它是新闻

而不是艺术。通过照相机记录新闻事件，确保其真实性和客观性，一直被报道摄影师奉为基本的工作

准则。

其次，新闻摄影与艺术摄影在创作方式、表现形式及价值取向等方面各具特点。为了更详细地描述

新闻摄影的特点，我们不妨对新闻摄影和艺术摄影进行一个比较。当然，这种比较的价值可能会因为

对艺术摄影彼此相异的解释而稍打折扣，但放到摄影文化的宏大背景下考察，这种比较是有意义且必

不可少的。

（１）创作方式。新闻图片的拍摄方式以抓拍为主。早在２０世纪２０、３０年代，被称为 “新闻摄影

之父”的法国摄影家萨乐蒙便确立了 “小型相机 ＋现场光 ＋不干涉对象”的拍摄手法，抓拍后来成为

新闻摄影最基本、最重要的拍摄手法，因此萨乐蒙又被尊为 “抓拍摄影之父”。《美国新闻摄影教程》

认为：“新闻图片的风格建基于抓拍的一瞬间”，“摄影记者必须尽可能捕捉被摄对象无意识的一瞬间，

以记录他们的真实情感。…拍摄结果依赖于他们 （指摄影记者）不加干涉地抓取到贴切瞬间的能

力。”［５］中国新闻摄影的前辈蒋铎也指出：“新闻照片、纪实照片的基本拍摄方法应该是抓拍”，［６］并充分

论述了抓拍的基本特征、优势、忌讳、方法等。然而，艺术摄影的拍摄手法没有任何限制，举凡抓拍、

摆拍、置景、合成等，变化多端，无一不可。不仅在前期拍摄、后期处理方面具有充分的自由，所使

用的摄影器材和感光材料亦不受任何限制，摄影者可以充分探索各种摄影手法所带来的无限可能性。

创作方式的多样性带来了艺术摄影画面语言的丰富多彩。

（２）表现形式。表现形式主要指摄影图像的画面语言和最终呈现形式。对新闻摄影而言，通常要

求画面清晰、主体突出、要素较全、意义明确，文字说明也是新闻摄影的有机组成部分，对于交待新

闻信息必不可少。新闻摄影的最终呈现方式是纸质媒介和网络空间，对画面质量无需精益求精，满足

基本需要即可。艺术摄影的画面语言则极为丰富多样，各种平面艺术的造型、构图手法均可借鉴使用，

还可充分挖掘摄影技术所特有的造型语言，如慢速曝光、色温对比、透视调整等。艺术摄影作品的呈

现形式不拘一格，既可以传统的书报媒体，现代的网络空间，也可以通过美术馆、画廊、橱窗等进行

展出。

（３）价值取向。对新闻摄影而言，快速、准确地传递新闻信息是根本原则，这也是判断新闻图片
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价值高低的评判标准。在画面意义的表达上，要求简明直观，不宜使人琢磨猜测，更不宜产生歧义。

对艺术摄影而言，其基本的价值取向在于表现主观情感、传达审美信息，并不追求画面的真实可信。

艺术摄影作品通常不仅强调形式的美感，还重视意义的丰富复杂和情感的含蓄蕴藉，充分利用象征、

隐喻等修辞手法，含不尽之意于画外。那些画面粗陋而不符造型法则、意义过于简单直白、感情肤浅

的作品则被视为等而下之之物。

再次，新闻摄影的艺术化不同于新闻摄影的艺术性。前面已经说过，新闻摄影和艺术摄影之间并非

泾渭分明。虽然我们对二者进行了一些辨析，但在实践中由于二者在造型语言上的诸多趋同性，所造

成的困惑其实由来已久。例如荷赛在１９７５年前的奖项设置中设有 “新闻”、“特写”、“体育”、“图片

故事”、“艺术性强的新闻照片”等类别，其中 “艺术性强的新闻照片”这种含糊其辞的说法正是这种

困惑的具体表现。毋庸讳言，新闻图片是可以具有艺术性的，甚至许多新闻图片在艺术品质上丝毫不

逊于艺术摄影作品，在新闻摄影比赛获奖作品中这类作品屡见不鲜。然而，新闻图片的艺术性终究是

相当有限的，并且主要局限在瞬间、构图、用光、色彩等形式层面，与摄影技术特征密切相关。

所谓新闻摄影的艺术化，就是摄影师倾向于在新闻摄影作品中更多地表现主观情感、观念和评价，

表现形式、画面语言更加丰富多样。摄影师不满足于报道新闻事实，而是像艺术摄影那样，努力开拓

新的语言形式，发挥摄影作品的表现、评价功能。如果说新闻摄影的艺术性主要指图片在形象表现方

面精益求精的话，那新闻摄影的艺术化则指一种整体上向艺术摄影演变的趋势。艺术性是特点，艺术

化是过程。

考察整个新闻摄影的发展史我们可以发现，虽然历史上曾有新闻、纪实、艺术混沌一体而无法清晰

分野的时期，但一个大致正确的判断是新闻摄影作品的艺术性一直存在，而艺术化则是最近几年新闻

摄影发展的新动向。对新闻摄影的艺术性与艺术化加以区分，有助于我们对新世纪以来新闻摄影的发

展趋势有更准确的把握。

二、新闻摄影的艺术化倾向

新闻摄影从整体上向艺术摄影转型，其艺术化倾向主要体现在三个方面：一是画面语言的艺术化，

二是创作观念与手法的艺术化，三是社会功能的艺术化。通过对近几年荷赛获奖作品的分析，我们可

以清楚地看到这一转型的滥觞与发展。

（一）画面语言的艺术化

此处的画面语言指新闻照片的形式语言，包括构图、色彩、质感、光线等形式层面。荷赛作品历来

是各种新式画面语言的创造者与引领者，各种表现手法与画面语言无不在新闻摄影的可能性中被运用

到极致。除了不能对照片形象进行修改外，各种摄影语言均有机会在荷赛中得到充分展示，找到用武

之地。在数字技术及其他高科技摄影技术的帮助下，荷赛作品的摄影手法越来越多样，影像语言越来

越丰富，不断突破传统的新闻摄影语言。除了生动的瞬间、精致的用光 （如人工光线的运用、光比的

精微控制）、匪夷所思的视角、精心控制的构图、强烈的对比等传统手法被进一步推到极致，还出现了

一些具有倾向性的影像语言和表现手法。

（１）黑白影调。如果说早期的黑白新闻照片是在不成熟的彩色胶片技术、昂贵的印刷成本等条件

制约下的无奈选择，那么在技术与成本都不成其为问题的今天仍坚持以黑白形式示人，就是一种有意

为之了。虽然如今彩色新闻摄影大行其道，但荷赛中的黑白影像仍不绝如缕，表现出顽强的生命力。

在最近的５３届荷赛中，６０幅获奖作品中有１２幅 （组）照片是黑白的 （包括因造假被取消获奖资格的

一组照片），占总数的２０％，其中黑白组照达到１０组。其实若从传递信息的角度看，色彩也是图片信

息的组成部分，去除色彩等于主动放弃一部分信息，实则是不利于信息传递的。然而黑白图像所具有
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的对现实世界进行抽象、概括的能力又是彩色图像所不擅长的。将彩色图像调整为黑白或近似黑白的

单色 （如棕色）图像，正是利用了黑白影调的这一特点。黑白图像不仅能够摒弃色彩对观赏者可能产

生的干扰，使注意力集中于事物本身，还能够传达一种微妙而复杂的情绪。同理，那些降低了色彩饱

和度的彩色照片也具有类似的效果。可以预想，黑白影调语言仍将作为一种重要的图像语言在新闻摄

影中长存下去。

（２）模糊图像。清晰不仅是新闻图片的技术素质，也是一张合格照片的基本要求，一张模糊的照

片意味着拍摄的失败。从传递信息的角度看，清晰的照片具有更大的信息含量。新闻照片追求更高的

清晰度是其本质的自然反应。然而，如果传递信息已不是新闻摄影的主要使命，那么清晰也未必是新

闻摄影的技术要求。从５０届的 《伊拉克夜间搜捕》、５２届的 《印度时装周后台》到５３届的 《蒙大拿

州汉格瑞豪斯的定居者凯蒂》、《身受重伤的下士》，这类整体或局部模糊的影像不仅富有动感，而且其

显得飘忽不定的影像语言具有独特的风格和表现力。

（３）ＬＯＭＯ风格。ＬＯＭＯ相机是一种成像质量较差的照相机，所摄照片不甚清晰、颗粒较粗，而且

由于劣质镜头的像场不匀导致画面出现暗角。这种与玩具无异的相机所形成的模糊而带有暗角的影像

后来成为一种反主流的艺术影像风格，在部分年轻人中颇有市场，并且为新闻摄影所借鉴和模仿。中

国摄影师常河正是凭借 ＬＯＭＯ相机和过期胶片拍摄的 《中国动物园》获得５０届荷赛自然类组照二等奖

的。ＬＯＭＯ的暗角风格似乎已经成为荷赛获奖作品心照不宣的影像语言，在近几年的作品中比比皆是。

由此可见，新闻照片的图像语言向艺术摄影多有借用，在某种意义上与纪实类艺术摄影图像语言

并无本质差别。可以说，经过这一番处理、打造后，最终的新闻画面已经与新闻事实渐行渐远，成了

不折不扣的、画面形式压倒信息传达的艺术摄影作品。

（二）创作观念与摄影手法的艺术化

画面语言的丰富多变还只是新闻图像的表征变化。与画面语言的艺术化表达相比，新闻摄影创作

观念与手法的艺术化体现了更深层次的变革。

首先，这种深层变革体现在创作过程与拍摄手法的转换。新闻摄影通常指在新闻事件现场使用照

相机对事件加以记录，这决定了新闻摄影的基本拍摄过程是 “发现→选择→记录”，拍摄手法以抓拍为

主。这与艺术摄影作品 “观念先行”、“摆拍为主”的创作方式有根本的区别。然而在近几年的荷赛作

品中我们发现，“观念先行”、“摆拍为主”的摄影作品占据了越来越多的获奖份额，仅以部分中国摄影

师的获奖作品便可看出这一变化。

获５２届体育组照一等奖的 《电视里的北京奥运》，就是一组视角独特、颇具观念意味的照片。它

是 “先有了想法后才进行的创作”，［７］是被策划出来的作品。这一组１１张照片没有直接记录北京奥运会

的比赛场面及民众的热烈程度，而是从屏幕呈现的角度，以 “冷峻”的风格揭示了北京奥运期间电视

图像的无所不在，是在同一时间段记录的不同空间画面。无论是商场、后海酒吧、民宅、饭店、办公

室、民工宿舍、街头，还是堆满杂物的角落，无论空间如何切换，所有的电视屏幕都指向 “北京奥运”

这一事件。画面安静而简单，既缺少精致的形式，也缺少戏剧性的冲突，更缺少动人的瞬间。然而，

奥运所拥有的渗透力量却在空间的并置中不经意地得到彰显。作者赵青在谈到这组照片的创作过程时

说：“我在办公室里看电视中播放的赛场节目时，突然迸发出拍电视里的奥运会的想法。因为奥运会不

仅仅是场馆内的事，也和北京人的生活息息相关。所以是先有了想法后才进行的创作。在一周多的拍

摄中，我突出了更多的环境因素，找了许多民宅、酒吧等场景。”［７］这种理念先行的拍摄手法在传统的

新闻摄影中并不多见，然而却获得了荷赛的重要奖项。这也印证了一位论者的判断：“在当代艺术创作

中，艺术家不满足于描绘事物的本身，而是关注画面背后所深藏的社会学和政治经济学，以观念支配

语言，以观念决定语言的用法。这种论断，对于当代 （新闻）摄影师同样适用。”［８］

４９



第４期 杨　健：新闻摄影的艺术化趋势解读

自由摄影人区志航的 《那一刻》获得５３届当代热点类荣誉奖，这是一组比较典型的观念摄影作

品。该组作品由 《央视新大楼火灾》、《云南 “躲猫猫”》、《上海 “钓鱼执法”》等１２幅照片组成。虽

然照片都是拍自２００９年重大社会新闻事件现场，但是画面内容与新闻事件并无直接关系。它是作者为

了表达某种观念而创作的行为艺术作品。从５０届 《中国动物园》、５１届 《濒临灭绝的植物》到５３届

《被污染的橘子》，我们可以发现许多 “观念先行”的新闻摄影作品，而这类图像在２０世纪的荷赛作品

中几乎没有出现过。同时我们也发现，脱离第一新闻现场的摆拍正成为新闻摄影的常规拍摄手法。如

《被污染的橘子》便是作者为了突出视觉效果，“采集了一些便于带走的瓜果蔬菜，回到近百公里外的

酒店客房进行拍摄”［９］的。

其次，这种深层变革也体现在拍摄题材的变化上。新闻图片所记录的是新闻事件、新闻现场或新闻

人物，这是无可争辩的常识。然而，５２届获奖作品 《复制战争》却以惊世骇俗的姿态打破了这一常识，

成为迄今为止最为另类的新闻摄影作品。《复制战争》以摄影史上的经典战争画面为蓝本，用玩偶加真

实场景的方式模拟拍摄了 《诺曼底登陆》、 《胜利之吻》、 《美军攻占硫磺岛》、 《董存瑞》、 《士兵之

死》、《八路军战斗在古长城》等经典战争画面。按通常的理解，这种创作手法是典型的艺术摄影手法。

事实上，这组照片最初是作为艺术作品出现在世人面前的———早在参加荷赛之前，这组照片就已经出

现在广东连州国际摄影年展上，作为艺术品展出和拍卖了。虚拟题材而能在以真实为生命底线的新闻

摄影大赛中独占一席，可以说 《复制战争》已不是对新闻摄影的边界突破，而是对新闻摄影基本理念

的彻底颠覆。这引发了争论：反对者认为，虽然新闻摄影可以进行各种手法和风格的尝试，但又明确

表示在新闻摄影中，“目前这种形式的新闻照片在国内尚属初探，严格来说，我个人并不提倡。”［１０］甚

至认为，“面对新闻摄影新的发展趋势，评委把握得不是很好，在网络和平面设计的冲击下，评委离新

闻摄影的走向还是远了一些，应该说从评选结果上看，评委的水平有点良莠不齐。”［１１］赞同者认为，

“荷赛……和直白式的普利策标准不完全一致，它还讲究品味、意味，允许一种摄影个性。进入本世纪

后，其对个性的容忍度越来越大。”［１２］作为评委之一的路透社图片与插图部副主任艾佩里·Ｋ·埃切尔

（ＡｙｐｅｒｉＫａｒａｂｕｄａＥｃｅｒ）的说法道出了这组照片的获奖原因： “我们一致同意这组照片 （指 《复制战

争》）是 ‘肖像的肖像’，…这一尝试很有创意，也很有挑战性。荷赛的 ‘肖像类’允许摄影师采取更

自由的拍摄方式和拍摄技术，并且尽可能地发挥想象力。这组作品看来非常适合这一类别的评判标

准。”［１３］尽管这种有点含糊的说法未能从本质上解释何处是新闻摄影的底线，但至少我们可以看出荷赛

的评判标准和理念具有相当程度的开放性和宽容性，允许这类艺术摄影作品加盟，以促进新闻摄影的

不断创新。

再次，空间在新闻中日益得到重视。在以记录新闻事件为主的新闻照片中，摄影师着重表现事件的

发生发展过程，事件中人与人的关系等，强调时间之流中某一瞬间的表现，而事件的发生场景通常只

是作为背景存在，起到辅助说明和衬托的作用。但在近年的荷赛作品中我们发现了一个值得重视的现

象，即出现了越来越多直接描述场景的图像。这些照片的共同特点是通过对静态场景的刻画来传递某

种气氛或信息。已经有敏感的研究者发现：“荷赛不再坚持它本身的广角错落式的画面，近年获奖作品

越来越多一种正面场景图片，甚至没有主角，只是静态展示一种 ‘气场’。”［１２］这种创作手法也是向艺

术摄影借鉴的结果。

这类静态场景的展示在第５０届 《巴黎无家可归者的帐篷》、《土库曼斯坦之父尼亚佐夫总统》，５２

届 《电视里的北京奥运》，５３届 《意大利卡西里诺 ９００贫民窟》、 《法国巴黎香榭丽舍大道上的流浪

者》、《３月３日，加沙影集：加沙地带的图萨》等作品中得到了很好的体现。这种拍摄手法不由使人想

到人类学的 “深描”理论。“深描”是对社会行为的一种微观描述，人类学家克利福德·格尔茨认为应

该用 “深描”的方式来研究社会行为，“典型的人类学家方法是从以极其扩展的方式摸透极端细小的事
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情这样一个角度出发，最后达到那种更为广泛的解释和更为抽象的分析。”［１４］摄影是一种非常符合 “深

描”的本质需要的媒介，它有比文字更细致真实的特点。事实上，在民族志研究工作中，摄影一直具

有不可或缺的作用，从早期柯蒂斯或庄学本的摄影作品中便能发现摄影对其他民族的 “深描”。而在艺

术摄影中，这种 “深描”手法早已屡见不鲜，如慕辰、邵逸农的 《大会堂》系列便是典型例证。在新

闻摄影中，“深描”体现在对场景和空间无微不至的表现中。它不是通过动态或瞬间，也不是通过揭示

主体间关系，而是发挥镜头对细节的表现功能，通过对场景细致入微的刻画，展示空间中的事物，展

示事件发生的场景，从中窥见时代变革所引发的社会表征变化，感应其深层脉动。如 《３月３日，加沙

影集：加沙地带的图萨》，图中是空无一人的房间，除了两个破旧的沙发，一个电视柜，别无他物。天

花板上是一个令人触目惊心的大洞，这是一次狂轰滥炸留下的印记。一切都在这无声的场景中，空气

中似乎仍然弥漫着火药的味道，战争的残暴和令人发指，无辜平民所受到的戕害尽在不言之中。

（三）社会功能的艺术化

通过部分荷赛的分析我们可以看出，新闻摄影的功能定位已悄然变化。新闻摄影正日益摆脱传统

记录、确证、传递的功能定位，让位于评价、阐释和审美功能，而后者是艺术摄影的常规功能。新闻

摄影像艺术摄影一样，越来越美观，也越来越主观。传统的记录定位已无法适应飞速发展的新闻摄影

实践。

摄影社会功能的变迁与摄影的特性有关。所谓 “百闻不如一见”，而摄影是见证事实发生的最重要

的媒介 （除了视频）。通常认为，摄影图片具有不容置疑的说服力，它传递的信息是确凿的，具有 “证

据”的作用。然而罗兰·巴特指出：“照片的反常现象 （即悖论，引者注），就是两种讯息的共存性：

一种无编码 （就是照片上的相似物），另一种有编码 （就是 ‘艺术’，或者是处理、‘书写’，或是摄影

的修辞学）”。［１５］按照巴特的说法，照片不仅具有字面义，还具有隐含义，而隐含义恰恰是照片最想表

明的东西。巴特是从符号学出发来解释摄影之特性的，这种解读既适用于艺术摄影也适用于新闻摄影。

至少它打破了人们通常认为的照片只具有见证功能的偏见，可以充分挖掘照片的主观评价及阐释能力。

５３届荷赛一等奖作品 《六月德黑兰的屋顶》便是涉及自由、民主、选举的重大新闻事件，而且发生在

伊朗这样饱受西方指责的国家。在这组照片中，一张表现一名德黑兰妇女在屋顶上大声呐喊，表达对

大选结果不满的单幅照片被授予了年度大奖。如果单从画面来看，画面语言平淡晦涩，甚至搞不清这

个女人在干什么。然而这张照片获得评委青睐并授予最重要的年度大奖，还在于它发挥了照片的评价

功能，正如评委会主席阿比利·卡拉布达·艾瑟所言，“该照片宛若揭开冰山一角，预示着重大变革的

开端，它赋予新闻以观点”。［１６］在艺术摄影中大行其道的批判、评价、阐释等功能，如今俨然成为新闻

摄影的不传之秘。在笔者看来，这个奖项毋宁说是西方主流价值观在新闻摄影中的一种体现，某种意

义上再一次证明了所谓 “客观、中立”的新闻原则的形同虚设，倒不如干脆撕下面纱，借鉴艺术摄影

的修辞语汇，主动发挥新闻摄影的评价、阐释功能。

总之，新闻摄影的信息传递功能弱化，形象表现能力加强；见证性下降，表现性提升；客观性隐

退，主观性凸显。一句话，新闻摄影与艺术摄影的界限越来越模糊。

三、艺术化，新闻摄影的大势所趋

由上可见，艺术化已是当代新闻摄影作品的重要特征。那么，我们应该如何看待新闻摄影的艺术化

转型？这种转型的主客观原因是什么？新闻摄影最终将向何处去？

要回答这些问题，我们必须对新闻摄影艺术化转型的主客观深层原因加以探究和辨析，厘清新闻

摄影的发展脉络，从而把握其发展方向。我们认为，新闻摄影的艺术化不是简单地搬弄画面语言，以

陌生化手法哗众取宠，而是有其深刻的文化及时代背景，交织着主客观的多方面因素。转型看似偶然，
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实则必然；看似被动适应，实则也是主动迎合。

就总体而言，新闻摄影的艺术化倾向与媒介生态环境及网络传播技术的发展变化密切相关。在重

重压力下的新闻摄影必须直面各种挑战，通过转型闯出一条生路。

（１）制图技术的日新月异。日新月异的数字成像采集与处理技术在新闻摄影领域已彻底取代了传

统的化学成像技术。制图技术的变化必然对影像语言发生重要影响。每一次技术进步都预示着将出现

新的图像语言。正如 《东方早报》视觉总监、荷赛获奖者常河所指出的：“…人类历史上的视觉呈现，

任何一点技术的进步都会带来表达方式的变革。从最初的黑白到彩色，到现在影像技术变革带来的媒

体融合，摄影的变化也是如此。…摄影记者需要新知识和新技术让自己的作品表达更有深度。”［１７］比如

数字照相机的超高感光度有助于捕捉暗弱光线下的动态影像，这是传统胶片所无能为力的。微型照相

机、遥控摄影、数字红外摄影等技术在各个方向上拓展着画面语言的可能性，形成丰富多样的画面

语言。

（２）大众媒介的蓬勃发展。电视新闻对新闻摄影的压力从电视普及起就一直存在。按照美国实验

心理学家詹姆斯·吉布森所进行的视知觉研究，人们从运动的图像 （比如电影）中比从静止的图像中

可以获得更多的信息。［１８］也就是说，从信息传递的角度看，活动的电视图像要优于静态的摄影图片，这

迫使新闻摄影必须奋起应对这一现实。进入新世纪，网络传播的发展 （包括数字电视、网络流媒体、

手机等）构成新闻摄影的多重压力。在这种压力下，“那些简单的、具有新闻告知意义的照片越来越往

后退，而有主观倾向的照片越来越多地走向前台……平面媒体可以通过告诉读者其如何看待某一事件

而强调自己的存在和地位，所以无论是用文字还是用影像来表达我的观点、我的立场、我对这个事情

了解的深度等等就成为一个媒体必须做的事。另外，当信息通过网络广泛发布时，对信息权威性解读

的迫切性也表现出来。”①

（３）受众视觉素养的提升。见多识广、具有越来越丰厚的视觉素养的读者已不满足于直白的新闻

图像叙事，开始追求影像的多样化、多义性和独特性。就形式层面而言，他们对图像的审美需求越来

越强烈，强调图像的精致与美感。就内容层面而言，他们反对简单的见证式的叙事，强调对新闻照片

的评价和解读。受众视觉素养的提升对传统的新闻图像风格提出了挑战，同时也是促使新闻摄影转型

的重要推力。

（４）艺术形式的相互影响。当代视觉艺术的丰富多样及各艺术间的交流融合对新闻摄影的发展同

样起到了重要的促进作用。艺术摄影、活动影像的语法修辞及影像风格对新闻摄影的美学倾向形成了

重要影响。绘画中的装置艺术、行为艺术的理念和思路不但对艺术摄影带来了深刻影响，而且已经在

荷赛作品中有所体现，“当代影像艺术正在影响着传统摄影报道”。［１９］

以上所进行的简单分析其实不足以充分说明新闻摄影艺术化转型的深刻原因，但对我们思考新闻

摄影的走向不无参考意义。我们大致可以认为，在重重外在压力及自身内在发展需求的推动下，通过

对各种视觉艺术尤其是艺术摄影的挪用与借鉴，主动进行艺术化转型，在传媒发展的大潮中完全可以

找到一条行之有效的生路。

四、对新闻摄影艺术化的几点反思

然而，我们不宜对新闻摄影的艺术化趋势过于迷信和乐观。就荷赛作品而言，针对不同题材和事件

性质，其表现手法也呈多样化趋势，传统的新闻摄影理念仍占据着重要地位。对于不同类别的新闻摄

影，并非都往艺术化这个方向努力。目前看来，传统的瞬间、构图、现场仍不可替代，卡帕的名言
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① 黄文语，见：荷赛的中国解读与新闻摄影的转型 ［Ｊ］中国摄影，２００９（９）：１０７
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“如果你拍得不够好，那是靠得不够近”仍被新闻摄影师奉为圭臬。如果对新闻摄影的艺术化趋势进行

反思，可以看出艺术化所具有的一些天然缺陷。过于迷信艺术化不仅无助于新闻摄影的发展，反而会

对新闻摄影造成致命损害。

（１）无法艺术的 “硬新闻”。对于突发新闻、当代热点、一般新闻等事件性新闻的报道，及时记录

仍是主要任务。尤其对于突发新闻这样的 “硬新闻”，在瞬息万变的新闻现场，快速、清晰、完整地记

录新闻事件是考察摄影记者业务能力的基本标尺。这些新闻，大部分无须艺术化，也无法艺术化。

（２）过度艺术的 “软新闻”。对于大量的日常生活、新闻人像、自然环境、艺术娱乐类的 “软”

报道题材，新闻摄影通常会在借鉴艺术摄影的过程中不断丰富自身的表现手法和画面语言。但借鉴发

掘的尺度如何把握？如何坚守新闻摄影的真实性底线？越来越多的边界突破会不会从根本上造成对新

闻摄影的无形消解？这些已经引发研究者及从业人员的深思甚至 “忧思”。《复制战争》所引发的争论

便反应了大家对待艺术化的矛盾态度。

（３）真伪难辨的 “假新闻”。在一心追求完美画面形式的过程中，会不会出现对画面进行修改从而

导致造假的现象？这种担心并非多余，即使荷赛这样严肃的世界级赛事中，也不能完全免除造假作品

的出现。获第５３届荷赛体育特写类组照三等奖的乌克兰摄影师斯蒂芬·卢迪克便因为违反荷赛 “不得

修改图像内容”的规则而被取消获奖资格。他只是将照片背景上有碍观瞻的一只鞋抹去了，然而却触

犯了新闻摄影的底线。这便是过于追求画面形式导致的恶果。

总之，当今新闻摄影在多种主客观因素的影响下，正发生着艺术化转型，这是新世纪以来新闻摄影

的一次整体转变，也是对传统新闻摄影的突破，代表了新闻摄影的发展趋势。然而在转型过程中，我

们必须对如何在真实与艺术之间取得平衡持续进行反思，对由此而产生的影像伦理、职业伦理问题进

行反思。唯有这样，才能促进新闻摄影的真正发展。
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