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基金项目：２０１１年杭州市哲社规划课题 《拟像与造像———中国动画的哲学阐释》（Ｄ１１ＷＨ２２）的研究成果。

对动画“配音”观念的反动

———迪斯尼动画声音范式解析

方明星

摘　要：艺术审美来源于视听，但 “视”主 “听”次成为艺术史的主流；表现在动画艺术中，则是

“配音”观念根深蒂固。动画既是人类认识世界的手段，也是艺术的起点；动画既应包含 “画”，也要包

含 “听”，二者结合才是完整动画艺术；迪斯尼动画艺术中 “听”的主体地位的逐步确立，代表的是 “艺

术的延伸”过程。迪斯尼通过音乐、对白与音响主体性的营造，实现了动画声音的独立地位。迪斯尼动画

音乐神秘与流行相结合、旋律优美、深入参与剧情，对白语调简洁、语词简单，音响与角色、场景高度融

合：它们是迪斯尼动画声音范式的主要构成。
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动画与影视一样，都是视听艺术。视为画面，听为声音，二者完美结合，构成有机艺术整体。艺术

审美的来源就是 “视”与 “听”，柏拉图认为：“美就由视觉和听觉产生的快感”［１］（１９９），亚里士多德继

承了这一思想： “审美愉悦主要源自视觉对象和听觉对象的和谐，而不是味觉和嗅觉造成的愉快刺

激”［２］（２），黑格尔则将其推进生命哲学层次，认为视觉和听觉不涉及功利，是为了 “获得感觉而存在的

定性”，是 “无欲念的感觉”，因而与审美关系密切［３］（１２）。但是 “视”“听”在艺术中的地位并不一致：

“视”为主，“听”为辅，成为艺术史的主流。着眼于 “视觉”的艺术无论是数量、质量等，都远远超

过着眼于 “听觉”的艺术，这一美学传统延续到影视、动画等现代视听综合类艺术形式上，依然惯性

向前：“视”为主角，“听”往往被称为 “配音”，处于从属角色。

尤其在动画艺术中，“配音”观念根深蒂固。但迪斯尼动画则在市场中搏击中，很早就认识到了

“听”作为 “独立主体”地位的重要性，将视、听从主从位置变成 “双主并立”。当然，“双主”并不

代表这两者之间互不相关，恰恰相反，他们的联系更为复杂，表现形式也更为独特。

一

“画”一直是动画的基本立足点，其内涵变化不大。关于 “画”的来源，可以追溯到人类远古对世

界的图像把握。中国古代的图像又被称为 “象” （同像），“象”成为天下万物的模仿物，如 《尚书》

上的 “乃命羲和，钦若昊天，历象日月星辰，敬授民时”（《尚书·尧典》）；但静止的图像与由风雨雷

电、奔跑的动物组成的运动世界构成了认识上的矛盾，中国哲人很早就对此有了明确认识，“象”被赋

予了动态含义。《周易·系辞》上说：“圣人有以见天下之赜，而拟诸形容，像其物宜，是故谓之象”、

“是故君子居则观其象而玩其辞，动则观其变而玩其占，是以自天佑之，吉无不利”。根据这些阐释，
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我们可以推论，“象”并非是我们通常认为的静止画面，而是在不停运动着的。

诸多的原始图像亦是对人类 “动画”观念的有力例证。如距今二三万年前的旧石器时代，在西班

牙北部山区的阿尔塔米拉洞穴内人们发现了大量的旧石器时代的壁画。在这些壁画中，用各种颜料描

绘了许多动物的形象，如野牛、猪、鹿等，其中一只野猪的形象与众不同：除了栩栩如生的样貌，这

头野猪的腿被重复画了好几次，从而整个野猪具有一种运动感，这是世界上最早的 “动画现象”。不仅

外国，中国也有。在我国青海发现的马家窑文化时期，大约距今四五千年前，出现了 “舞蹈纹盆”，它

描绘了三组手拉手作舞蹈的韧性，每组边上有两个人物形象，其手臂都画上了两道线，盛满水后盆中

的团仿佛水中起舞，这是中国早期的 “动画现象”。

限于技术手段，早期模仿世界的动画艺术是较为粗糙的。借助于现代科技，画动起来变得极为简

单；通过逐格拍摄技术以及发展到后来的电脑捕捉技术，可以创造完全拟真的运动世界。但这又涉及

到另外一个问题，人类为什么要让画动起来？

这是因为，动画既是人类认识世界的手段，也是人类根据世界本体来重构艺术空间的最初原点。但

让画动起来，只是艺术的第一步，它只诉诸于人的 “视觉”，只有加上另外一方——— “听觉”，才是完

整的艺术世界。

影视与动画，是艺术发展史上的奇迹。从它们开始，“视”“听”这一对长期分家的姊妹终于又合

在了艺术之家里。它们不仅是用活动的画面来激活人的 “视觉”艺术审美，更用多种多样的声音将

“听觉”审美加入进来，构成了完整的 “美感”。麦克卢汉曾提出著名的 “媒介是人的延伸”的观点，

他指出：“任何媒介 （即人的延伸）对个人和社会的任何影响，都是由于新的尺度产生的；我们的任何

一种延伸 （或曰任何一种新技术），都要在我们的事务中引进一种新的尺度。”［４］（３３）；而将 “听”的艺

术结合进 “看”的艺术，则可以称之为 “艺术的延伸”；而且，随着视听艺术融合度的提升，尤其是

“听”的地位逐渐提升及其 “主体地位”的确立，正在迅速改变着艺术史的面貌。

影视艺术的画面与声音是基于真人拍摄的，它们是对生活的复制和改写，这里对其存而不论。我们

关注的是动画，在现代动画艺术中，声音是如何被加入进了动画，它在动画中的地位如何演变呢？下

面我们结合迪斯尼动画的发展来探讨一下这个问题。

迪斯尼早期动画都是默片：只有画面，没有声音。由于表现力的相对缺乏，这一时期的动画片都以

五六分钟的短片出现，作为影院正式电影的附属物播放。

在１９２７年美国华纳兄弟出品的真人电影 《爵士歌手》中，首次出现了同步发声。沃尔特·迪斯尼

敏感地抓住了这一趋势，他认识到听觉的加入将是动画电影的另一生命；在此理念下，迪斯尼也是世

界历史上首部同步发声动画电影 《蒸汽船威利号》诞生了。这部动画片前半部分，让动作配合汽笛的

节奏，后半部分则是配合 “稻草中的火鸡”的节奏。虽然主要采用的是音乐，而不是实时的对白和音

响等，所使用的手段也非常简陋，只是根据动画的画面来配上不同的声音和音乐，但这一过程却具有

划时代的意义。在无声的世界中，突然出现了一些音乐，让观众的视觉可以与听觉一起运行，在传统

的 “视”的艺术之外开辟了新的天地，效果极为震撼。在 《蒸汽船威利号》上映后，其社会反响完全

压过了当时上映的所有真人电影，美国当时的主流媒体纷纷发表评论，称迪斯尼创造了 “此后要被称

作 ‘米老鼠’的角色”，称赞这部影片是 “一部有创造力的影片，…片中的哼、哈、尖叫以及各式各样

的声音，都增添了喜剧色彩”［５］（３０）。与以往迪斯尼动画片相比，《蒸汽船威利号》在画面上并无多大创

新，但只是因为加入了声音，就产生了神奇的效果，所以说，声音无愧于是 “艺术的延伸”。

动画声音的表现方式随着它在动画中的地位逐渐发生改变。早期，迪斯尼动画声音与画面的关系

以音画同步为主。所谓音画同步，就是根据画面，配上不同的声音，声音是对画面的补充与发展；音

画同步使得角色的性格、感情表现更加完整。如米老鼠米奇伴随着有声动画而诞生，并成为一代经典，

３６
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声音对角色的塑造功不可没。而米奇的声音之所以能与画面水乳交融，是因为这个角色有着直接生活

原型。创作者发现，米老鼠的冒险精神、正直诚实、缺乏世故以及要胜过他人的童稚野心等，和他们

的老板沃尔特·迪斯尼如出一辙；因此，老板的局促不安而慌乱的假声，说话之前先发出怯懦的 “哦

哦哦”声，自然成为了米老鼠声音的直接来源。动画加上声音以后，实现了与真人的完美叠印，但其

艺术感染力却远胜过生活中的原型。当然，在音画同步中，声音虽然重要，依然处于从属的地位，其

表现力也受到很大的限制。在逐步意识到这种方式的缺陷后，新的音画对位逐步取代了音画同步。

音画对位，指的是画面中演绎的内容与声音所表达的感情之间是一种对比关系，以此使音画的结

合产生丰富的表现层面，从而揭示深刻的内涵。到了对位阶段，声音就一定程度上摆脱了画面的限制，

可以运用更加灵活的手段和方法来表现画面。声音与画面，组成了同位、并列、反向、重列等多种方

式，极大地丰富了动画的艺术表现力。

音画对位是对音画同步的一个重要发展。它使得声音逐步解放出来，成为参与剧情、表达感情的有

机工具。但从总体来说，音画对位中，声音还是附属于画面而产生的；动画是先制作出画面后，声音

通过发挥自身的创造性，来增强画面的表现力。因此，动画的声音依然没有摆脱从属地位。

但动画的发展却需要声音挣脱画面的藩篱。从默片到音画同步再到音画对位，动画的声音逐步在

获得自身的 “主体性”，在这一过程中，每一变革都使得动画实现了大幅度的 “艺术的延伸”。在动画

声音完全摆脱了画面的羁绊，成为与画面并立的 “自我”的时候，这种 “主体性”才真正确立了下来，

它的出现意味着动画发生了革命性的变革，成为了动画艺术史上发展的另一座里程碑。

二

有必要阐释文中 “主体性”概念。当下，对 “主体性”的认识歧义丛生，后现代的哲学家们甚至

认为当代已经是 “主体性的黄昏”，［６］主体不再存在，对此笔者无意进行细致辨析。本文中所谓 “主体

性”，主要是指动画声音摆脱了从属地位，拥有了 “独立身份”，并与画面这一 “他者”最终共同构成

了动画艺术①［７］（２５５－２５６）。

动画声音由音乐、音响、对白构成。在这三者中，音乐是最早在迪斯尼动画中出现的，音响、对白

的发展则慢。但在后期的迪斯尼动画片中，音乐、音响和对白已经难分伯仲，共同组成了 “有意味的

声音”，他们之间相对来说既是相互独立的，又是相互依存的。

音乐是跨越文化、民族障碍的艺术，是迪斯尼动画走出国门、征服全世界观众的主要手段。音乐既

可以组织叙事，也可以抒发感情；它使得动画既可以紧张激烈，也可以百转千回，让叙事结构错落

有致。

但根据画面来组织音乐却减低了音乐的表现力。一部完整的音乐，其中就蕴藏着感情的抑扬顿挫

和故事的高低起伏。但动画的画面却是相互组合关系，往往更加零碎、生活化，并不流畅。依据画面

来配音乐，无异于缘木求鱼；因为音乐一旦被拆得零散，它就不再能够进行有效的表达。让我们来看

一下 《狐狸与猎狗》中的一段。在建立友谊的小狐狸与小猎狗被分开后，电影用一些镜头表现了狐狸

和猎狗的成长，这些镜头是根据音乐来组织的。在一段舒缓的音乐中，树叶飘落，秋天到来；但是音

乐声越来越急，那是因为雪花渐紧，冬天来到；激越的音乐突然减弱、消失，镜头中插入了小虫子和

两个小鸟斗智斗勇的画面，作为了 “插曲”而存在；随后舒缓的音乐主调再次响起，是猎人带着两条

猎狗在冰天雪地的森林中打猎，小猎狗逐渐在成长，但整体的舒缓之中突然音乐变得急促，因为小猎

４６

① 法国现象学存在主义认为，主体和他者的关系有三个方面：我与他人相关，但他人不是世界中的客体，而是主体；作为

主体，他人确定了新的意义层，或者说体现了主客关系的一些新类型；他人存在确定了与文化世界的关系。
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狗发现了猎物，这代表着猎狗在进行成长中的蜕变；之后随着天气的转好，音乐变得开阔，而画面上

的猎狗和狐狸都已经去掉了稚气，逐渐变成对生活有力的掌控者。从上面的一段简略分析可以看出，

动画画面与音乐之间总体上是配合的，但是这一段动画音乐的主体性地位并没有完全得到确立。一方

面，音乐有时脱离了画面，动画音乐表面听起来很流畅，但却并没有和画面配合，整体的舒缓音乐显

得画面镜头活泼不足；另一方面，画面有时脱离了音乐，音乐是完整的，但画面却经常突然中断，让

动画镜头切换之间出现了脱节，破坏了动画整体的协调性。这在一定程度上体现了主创人员对于音乐

与画面 “谁主谁次”摇摆不定，从而造成了部分时候画面与音乐两不相干的情况。

随着音乐蒙太奇的出现和成熟，动画音乐的主体地位真正确立了起来。所谓音乐蒙太奇，指的是当

一组镜头是用音乐来组接时，音乐不仅成为连接这些镜头的纽带，同时赋予这组镜头以镜头之外的涵

义。音乐蒙太奇实现了对画面的控制，即随着一段完整的音乐的进行，与之相伴随的是对应的画面，

画面是音乐的形象阐释，音乐则是画面蕴藏的感情的深度诠释，二者结合在一起共同开拓了动画片的

表现空间。同样以成长的题材为例，在 《狮子王》中，迪斯尼的动画音乐比 《狐狸与猎狗》明显更具

有 “主体性”。其中的一个段落是：小狮子辛巴在行走的过程中成长起来，逐渐变成一只威武的成年狮

子。在这个节序流转的过程中，画面是根据音乐的需要来完成的；音乐的一系列抑扬变化，标志着主

人公生理和心理的变化，在画面则表现为小狮子的成长的几个场景，它的外貌到行为都发生了很大的

变化。这个段落并不很长，但通过音乐蒙太奇的应用，使得漫长的时间过程变成了短短的一刻，恰如

其分的交代了小狮子的成长史。在这一段中，根据音乐安排的画面与音乐之间水乳交融。从叙事的角

度来说，音乐不是参与了叙事，而是成为叙事的主要手段；据此，我们可以说，动画音乐获得了自身

的 “主体性”。

代表着迪斯尼动画音乐 “主体性”巅峰的是对古典音乐的动画演绎。１９３７年，沃尔特遇见了杰出

的指挥家奥伯德·斯特科尔斯基，这让沃尔特产生了将音乐改编为动画的想法，基于此，首部立体声

交响乐动画片 《幻想曲》诞生了。在这部动画片中，音乐是主体，画面是对动画的完美演绎，二者配

合无间。如第一场随着 “胡桃夹子”的音乐轻盈流淌，一群长着蜻蜓翅膀纤细小巧的仙子们带着七彩

的光晕，流星似的飞进睡梦的花园里，蘑菇们在舞蹈、花朵在流水中歌唱，一丛丛可爱的植物随着韵

律起舞。在这一段中，画面完全配合着音乐，时而紧张、时而欢快，音乐与画面共同营造了一个现实

的梦幻。

当然，认可音乐的独立地位，并不是说画面都应该根据音乐来组织。他们都是主体，具体如何配

合，应该根据故事和剧情的需要，来决定主次分配。在目前迪斯尼动画中，也并不是每一部音乐都能

做到这种独立性的表达，这一定程度上是受配乐的传统思维所控制。只有抛弃配乐思想，动画音乐才

能成为完全独立的自我，也才能发挥出更重要的作用。

与配乐思想一样，配音也是根深蒂固的思维方式。狭义来说，配音指的是给角色配上对白。拍好动

画片之后，再找人配上对白，在当下国内动画片中，还是一种通行做法。这种方式，比较节省成本，

但从艺术表现力上，却是对动画表现力的人为阉割，反观迪斯尼的成功经验，值得我们认真总结借鉴。

动画中的对白也就是角色的语言，它在人们认识世界、表达自我的过程中，具有重要的作用。按照

语言学派的观点，语言是人类思想的表达，是整个文明的基础。约翰·洛克认为与人交谈有三个目的：

使一个人的思想或观念为另一个人所知；尽可能容易和快速地做到这一点；借此传达关于事物的知

识。［７］（３７）动画的对白是为了传达动画角色的思想和观念，需要一系列的方法和手段；从这个角度上来

说，它绝不会在动画中处于从属的地位。事实上，对白在某种程度上决定了动画的成败。当然，对白

只是动画的诸多表现因素之一，对于部分以动作来表现思想的动画，如 《猫和老鼠》等，对白的作用

退到较为次要的位置。但对于绝大部分动画长片来说，对白是必不可缺的。
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对白是有思想的对白。如何表达出思想，其演绎的方式是重要的。在迪斯尼的经典动画中，经历了

一个从配音到声音表演的历史，其从业人员的称谓也从配音演员变成了声音演员，代表着这一工作从

幕后走到了台前。

这一变化不仅是认识上的，它也直接体现在动画的整体构成上，它改变了音画之间的关系，并带来

了一些重要的变革。

对白不是朗读，而是对话，是角色面对着各种场景的及时反映，是角色与角色之间的交流与沟通。

因此，对白包含着感情、情绪、甚至是各种感官的体验。要想使对白具有这些效果，仅靠在背后的配

音是远远不够的。假设对白说的是热情洋溢的长篇大论，但画面上的角色却连眼睛也不眨，口型也只

是简单的一张一合的话，那这个对白完全不能表达出类似的效果。

在对白与画面的关系处理上，必须要注意体现对白的独立性。画面虽然是画出来的，但角色的口

型、面部表情或者是肢体动作表演，都必须与要说的对白一致。为了达到画面与对白的协调，迪斯尼

动画首创了有效提升对白表现力的方式，即引进好莱坞大牌明星。

有人认为，让大明星加入动画，主要目的是利用其明星效应，从而产生一定的商业影响。这只是一

方面，事实上明星的价值远不止此。迪斯尼这样做，缘于他们很早就注意到，对白在动画片中具有一

定支配性的作用。邀请电影明星、尤其是实力派电影明星的加盟，就可以大大丰富对白的表现力，由

于电影明星具有丰富的表演经验，通过他们的对白，可以将其在真人电影中的成功表演经验，物化到

动画中去。在成熟的迪斯尼动画运作模式中，往往是首先写出对白，由电影明星在一起表演，大家共

同商讨，对不符合角色表现的语句进行删改，然后根据他们当时的表演，来绘制动画。这一创作方式

让对白成为动画画面的决定性因素之一。

在动画的声音中，音响的作用也是不能忽视的。音响是对各种动画背景声音的摹仿，既包括有走路

声、敲门声、咳嗽声等角色的声音，也包括自然界的风雨雷电等各种音效，还有为营造效果所特意弄

出来的轰鸣声、锐利的摩擦声等。与音乐、配音一样，迪斯尼动画对音响也非常重视。

音响的营造与银幕中的画面同样是紧密无间的。但如何让音响发挥出更好的作用呢，迪斯尼的动

画对此也有一些积极的探索。

在迪斯尼动画中，音响不仅仅是辅助烘托性因素，有时候也可能成为动画中的主要因素。比如在某

些动画之中，为了表现动画角色的紧张之情，角色躲在暗处，纹丝不动，但回荡在影像之中剧烈的心

跳声，使得这一看似静止的画面有了活跃的思想内容。在人物紧张思想斗争的时候，伴随着电闪雷鸣；

在人物孤独的时候，伴随着钟摆来回的摆动等，都是迪斯尼对动画音响的有益探索。

三

迪斯尼推出的动画作品，虽然数量不是很多，但基本每一部都能获得成功，从其内容来看，可谓无

所不包。如源出非洲的 《狮子王》与欧洲童话故事的 《白雪公主》，出自阿拉伯的 《阿拉丁》等，但

所有的这些具有特殊地域文化或者异质审美情感的故事一旦变成动画作品，事实上就已经用自身的模

式与运作将之彻底地进行了 “迪斯尼化”改造，只是因为 “化”的成功与无形，不注意时则让人很难

觉察；而这种 “化”，正是保证绝大部分迪斯尼动画都能成功的原因。

在 “迪斯尼化”之中，声音是其中重要的组成部分，不管是哪部迪斯尼动画出台，往往随之不胫

而走的是其中的经典歌曲以及经典台词，这源于迪斯尼对此进行的有意识营造。

我们来看音乐。迪斯尼的动画电影有一个重要特点，即基本所有的影片都会载歌载舞，使得动画片

有一种整体上的旋律感。为了和充满幻想的世界相适应，动画的音乐在一定程度上具有神秘因素或者

异质文化色彩，如 《阿拉丁》中阿拉伯音乐、《狮子王》之中的非洲音乐等，大大增加了梦幻神秘的气
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息。但另一方面，这种神秘绝不是原汁原味的神秘，而是加入了更多大家耳熟能详的音乐成分，如将

存在于音乐中的某些地方特色抹去，适当加入时尚流行元素。或许真正的音乐专家会埋怨迪斯尼对其

他地方音乐的任意删改，但迪斯尼服务的对象是观众，这种混搭风格让观众在陌生感与现代感之间找

到了平衡，从而愉快接受。

迪斯尼音乐的另一个特点是琅琅上口，旋律优美。虽然也会采用多种乐器的搭配，并配上各种特殊

的技法，但总的来说，迪斯尼都是尽量做到 “寓繁于简”。这同样出于动画的需要：一方面，在观看动

画时，动画的画面依然是观看的主要方面，动画的声音则是对画面的烘托，这是人们固定的接受习惯。

因此，过于繁复的音乐，只能够对动画画面进行冲淡和消解，加大人们理解剧情的难度，这时候的音

乐就不能起到吸引观众的作用，甚至被视作噪音而对整个动画影片构成致命性破坏；另一方面，迪斯

尼的动画受众，还是定位在以少年儿童为中心的家人，即使父母会观看，也是处于家中孩子的陪同地

位，因此，孩子的感觉是迪斯尼动画的第一考虑对象。对于青少年来说，轻松明快、简洁易懂的音乐

才是欣赏动画时的接受期待，对此，迪斯尼做出了细致分析，使之具体表现了出来。

迪斯尼动画音乐的第三个特点是与剧情的深度融合。动画片中的音乐，往往是为了烘托气氛、引导

感情而出现的，但在迪斯尼动画中，音乐具有很强的叙事性。一方面，很多时候动画角色在讲述自身

的经历、感情时，往往通过歌曲的形式来表现，将繁冗的独白式介绍变得兴趣盎然；另一方面，音乐

成为剧情的先导，引导剧情的走向，如在危机来临之前，就有紧迫的音乐给观众以相关的心理准备；

在故事衔接上，也通过音乐将其连贯为一体。

除音乐之外，迪斯尼动画声音中比较重要的就是对白了。对白是语言，是语调与意义的结合。在这

两个方面，迪斯尼动画都做了富有意义的探索。

迪斯尼动画的对白演员是特选的，这正是为了合适的语调。如果是一部真人电影，限于演员的实际

嗓音限制，其语音未必与角色的性格一致：一个坏人可能语音洪亮，一个英雄倒可能声音细弱。但动

画中的角色是创造的，尽管现在的电脑技术已经高度发达，但其面部表情以及肢体动作等细微方面，

还是远远不能和真人相比，需要通过声音来进行有效的弥补，这就是动画配音远比真人电影重要的原

因。迪斯尼动画人物的语调，都是经过了细致地挑选，以实现对影片中的人物进行到位的演绎。

和动画的观众群需要一致，迪斯尼动画的语调往往表现简洁，所使用的词语都较为简单，句子往往

也以短句为主。这样做还有一个重要目的，也即使动画中人的面部表情能和所说语言相一致。繁复的

词句，需要调动大量的面部肌肉才能完成，对画面就有着非常高的要求；但这一点技术上既难保证，

也容易造成观众的审美疲劳。当然迪斯尼动画中的对白未必都简洁，片中往往也特别安排一两位唠叨

的配角，来衬托主角的性格或凸显主角的成长，但这并没有改变迪斯尼动画总体语调的简洁特色。

语调是声音的外部层面和直接层面，在人们接受的深层次上，就是对声音的解码和分析，也就是把

握对白中语词的意义。同样，与整体的对白相一致，其语词的意义也是简洁的。这种简洁一方面与语

调直接相关，简洁的单音节字或者简单的词，本身的含义就不会复杂；另一方面，这种简洁是词的含

义相对稳定，词的外在指涉性不强，通常不会蕴藏着多重解码的可能性，这也大大减轻了迪斯尼对白

的理解难度。

最后，我们来看一下迪斯尼动画电影中音响的表达。与音乐不同，音响虽然也是动画电影的组成部

分，但总的来说，其出现的场合相对较少，重要性也大大降低。但这并不代表着它可以无足轻重；事

实上，迪斯尼的动画音响也是经过了一些包装，使其更具有商业性。

音响从其自然属性来说，应该是各种自然的音效，如雷电声、开门声、咳嗽声等，但动画并非表现

真实，音响也不是。迪斯尼动画中的音响与其说源出实践，不如说出自心灵，它是故事情节与人物情

绪变化的一部分。同样是雷声，在主人公充满征服自然的豪情时，它是响亮的，成为衬托角色强打精
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神的一种象征，其表现形式是声音虽响并不会绵延很久；但到了主角心情低落时，往往雷声沉闷，在

时间上则缓慢迁延。

与情绪相适应，音响往往进入到心灵，表现的是人们心里的感受。因此，音响并不是真实的，而是

通过其他东西的摩擦与碰撞来找到这一效果。不管是雷声、脚步声还是心跳声等，都通过适当的配乐，

而不是用真实世界的录音来达到这一效果。

音响的恰当使用同样可以起到以简驭繁的作用。在表现动画角色心生爱意时，怦怦的心跳配上一

张充满爱意的脸，就可以充分表现出主人公此时的心情。在进入到阴森幽暗的古堡或某个狭小的空间

时，回荡着多重回音的脚步声自然可以表现出阴森恐怖。这些在迪斯尼动画片中都可以找到大量的

例证。

音乐、对白和音响，这三者构成的声音，在迪斯尼的动画中，得到了足够的重视。迪斯尼动画创造

了不朽的模式，这其中，动画声音的塑造功不可没，它对于世界动画的发展，都具有重要的示范性意

义。或许，没有声音，也就没有了迪斯尼模式，对于全世界动画业界来说，或许应该记住这样一句话：

做动画，请从声音开始。
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