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野史、传奇传统与华语电影史中的 “乾隆游江南”

徐文明

摘　要：在华语电影发展史中曾诞生了众多讲述乾隆游江南故事的影片。文章将华语电影史中的 “乾

隆游江南”题材作品创作，置于华人及华语电影的野史、传奇传统背景中，探讨了野史、传奇传统对华语

电影创作取向的影响。文章也对无声片时期天一公司创作的 《乾隆游江南》系列影片，有声电影时期香港

和大陆乾隆游江南题材影片创作中的野史取材、剧情的传奇化处理、民间趣味的商业化包装与呈现等若干

策略进行了分析。
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一、野史、传奇传统与华语电影史中的 “乾隆游江南”题材作品生产

中国自古就重视历史和历史记述。在世界诸国中，中国是对自身历史保存最完整的国度之一。在中

国的史述序列中，既有官方的正式的正史记述，也不乏稗官野史。

与正史相比，野史更多来源于民间，而且来自街谈巷议、风俗故事，所以它的故事性往往更强。相

对于正史的官方性与正统性，野史、演义式的作品以其通俗性特质在民间具有较强的影响力，给读者、

观众提供了审视历史的独特视角，因此，野史、演义在民间有着一定的忠实拥趸。华人的这种文化欣

赏习惯，是很有特色的。华语电影制片人兼导演吴思远先生就曾直言不讳地指出：中国老百姓有种特

殊的文化欣赏习惯，甚至可称嗜好，即，他们喜欢看历代名人的外传、秘史、野史。［１］

从中国 （乃至华人）电影观众的审美心理和审美习惯来看，他们对故事性的重视是惊人的，民间

对故事的传奇性的期待也是惊人的。按照罗艺军先生的说法：“传奇者，以情节丰富、新奇，故事曲折

多变为特色也。中国小说、戏曲的传奇性，正是传统美学在叙事艺术中的一个突出的特征。传奇就意

味着艺术在对现实的把握中，摒弃那些普通的平凡的生活素材，撷取那些富于戏剧性的生活内容，并

以偶然性和巧合性的形态展现。”［２］浸淫于中国传奇文化传统的观众 （读者）对情节离奇或人物行为超

越寻常的传奇［３］故事有着较强的审美接受能力，对此类故事也颇为青睐。中华民族的这种审美心理或

多或少对华语电影的创作产生了较大影响。一方面，这种审美心理直接影响了不少剧作家的创作思维，

培育了他们的 “传奇思维”，使他们在剧作中有意识地从传奇视角去构思故事或赋予情节以强烈的传奇

性，这种 “传奇思维”对华语电影的发展产生了深刻影响。在大量的通俗商业电影中，曲折离奇的故

事讲述都能让我们看到这种思维的闪光。另一方面，传奇思维也深刻地影响了华人观众的审美接受与

审美判断。经过长期的文化熏陶，普通华人观众对故事曲折离奇的传奇大多喜闻乐见，其认同度之强，

影响力之深，以至于张爱玲在著文总结 《太太万岁》的创作经验时，曾不无忧虑地认为：“中国观众最

难应付的一点并不是低级趣味或是理解力差，而是他们太习惯于传奇。不幸 《太太万岁》里的太太没

有一个曲折离奇可歌可泣的身世。”［４］张爱玲对中国观众审美趣味的理解，着重强调了中国观众受中国

传奇文艺的影响程度之深。而事实上，在中国通俗文艺作品中，作品名称中包含 “奇”、“传奇”、“奇
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侠”等字眼的作品也不胜枚举。这些字眼与 “秘史”、“野史”、“艳史”、“演义”等字眼一起，成为商

业化的大众通俗文艺作品最爱使用的词汇。而上述作品的命名，显然与创作者 （出版商／发行商／演出
商／制片商）对华人观众 （读者）通俗娱乐审美习惯与审美心理期待的把握有直接关系。

“乾隆游江南”的故事，在中国民间有着广泛的群众基础，题材本身包孕的商业价值也被充分认

知。除了民间口口相传的野史故事外，“乾隆游江南”的野史传奇很早便被转化为大众化通俗娱乐产

品。早在清代，就有无名氏创作了颇具野史风味的小说 《乾隆游江南》 （又名 《乾隆巡幸江南记》），

将乾隆游江南的故事进行了极具传奇色彩的包装。民国时期，上海天蟾舞台曾推出新剧 《乾隆下江

南》，打着侠义故事、宫闱神秘艳史的旗号，填塞了大量的清宫秘闻，声称是搜罗了无数的秘本制成。

作品试图向观众解答乾隆皇帝是否汉人，陈阁老与刘墉有什么关系，陈阁老为何怕见儿子皇帝等。这

些问题的提出为舞台版的 《乾隆下江南》增添了不少卖点与噱头。

对于华语电影制作者来说，在中国民间及大众化通俗娱乐文本中流传的 “乾隆游江南”的野史、

传奇故事，无疑为电影创作提供了极好的商业机会。这些传奇故事文本的存在，既为 “乾隆游江南”

题材影片的创作提供了参考的蓝本，题材本身所蕴含的传奇性与通俗性，其与中国通俗电影观众审美

心理需求之间拥有的内在同构与契合，也为电影创作者提供了动力。或许正因如此，我们在华语电影

的清代题材影片中看到了 “乾隆游江南”故事传奇影片的一再拍摄。

二、无声片时期：天一公司 “乾隆游江南”的传奇叙事

从影片选材及故事本身的戏剧性看，““乾隆游江南””具有很强的故事性与趣味性。有着极强商业

意识的天一公司是最早将 《乾隆游江南》故事推上银幕的公司。天一公司１９２９年推出 《乾隆游江南》

时，明确指出该片取材自逊清稗史及民间传说。其广告称：“故处今之世，欲求一合于理性，足以警世

劝俗，变成剧本，可以为社会教育之助者，戛乎难矣。无己，遒效礼失，则求诸野之意，从事搜求脉

络贯通、合乎情理之当时实事”。“纯根据当时私家秘记所摄制，与现流行社会间之版本迥异，故情节

诡奇珍异，足令人百观不厌”［５］。天一公司摄制的 《乾隆游江南》连续拍摄了九集，影片非常注重故

事性。

《乾隆游江南》中的主角乾隆在民间一直持有风流帝王的既有形象，选择他作为影片的主角，显然

具有一定的群众接受基础。从 “乾隆游江南”本身的选材来看，“乾隆” ＋ “游” ＋ “江南”的故事
元素 “组合”有很强的趣味性与奇观效应。其戏剧性与故事性是多重的。首先，故事性与戏剧性来自

影片中的人物身份转换。从 “乾隆游江南”的故事来讲，乾隆皇帝游览江南，属于微服私访。微服私

访，本身是一种身份的遮蔽／伪装，即皇帝需要在宫廷外隐藏 （至少是暂时隐藏）自己的真实身份，而

因为隐藏自己的真实身份，就可能让原本属于帝王的无上权力暂时或部分失效，这就会造成一种双重

的身份并立与权力的暂时错位，即影片中的乾隆同时拥有帝王身份 （第一身份）与出游时替代性的暂

时身份 （第二身份）双重身份，而随着 “第一身份”与 “第二身份”的身份转换，乾隆所拥有的权力

也随之发生变更。而一旦遮蔽／隐藏了自己的真实身份 （第一身份），那么乾隆就可能因别人未曾识别

他的真实身份而遭遇权力受限的危机。这也是 “乾隆游江南”影片中最大的趣味性所在。天一公司

１９２９年拍摄的 《乾隆游江南》第一、二集就凸显了这种趣味性。《乾隆游江南》第一集讲述乾隆南下

扬州途中，因须从山东渡运河，故途经山东瑞龙镇，在镇上聚升楼酒楼吃饭未带酒资。按照某种观众

能认同的常规，皇宫中皇帝 （第一身份）通常身上不带银两，吃饭也无需付费，但在宫外，作为平民

（第二身份）吃饭付钱则是必需的，于是，因遮蔽了皇帝的真实身份 （第一身份），乾隆就遭遇了尴尬，

不仅被蛮横无理的楼主地痞铁臂阿四纠缠，而且衣服还被对方强行扒下抵债，不得不展开一番恶战

“器皿狂飞，落花流水”（该片广告语），最后由日后的义子周日青付账解围。抵达金陵后，乾隆路遇美

女三姑娘被提督公子纠缠，出手相助后又被捕至公堂前接受审问。在该片的第二集中，乾隆微服私访

６８
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再次遭遇被捕之尴尬。乾隆与义子周日青乘船南下途中，在金平县，偶遇意图跳水自杀的村妇高氏，

获悉原来是因劣绅区某为富不仁，凭借金钱势力贿赂官吏、欺压良民，高氏因有姿色而被区某垂涎，

其夫也被区诬陷偷盗入狱，高氏不能申冤，又无力救助，意图自杀。乾隆知道此事后，愤愤不平，亲

自前往区某处诘责。不料区某反将乾隆大肆羞辱，将其殴逐而出。乾隆去县署告状，糊涂知县与劣绅

勾结，将乾隆诬为盗贼，投入监牢①。从第一集和第二集的剧情看，创作者多次利用乾隆微服私访而导

致的皇帝身份隐藏，叙述了他如何与人缠斗、被诬入狱的尴尬。如果乾隆不是微服私访、遮蔽身份，

这些尴尬不太可能发生。这就给影片增添了较强的戏剧性，情节表现曲折，跌宕起伏。而观众因预先

知道乾隆的真实身份 （第一身份），他们坐在银幕之下，观看／体验乾隆如何因微服私访 （真实身份暂

时遮蔽）而面临的重重危机、尴尬与考验，看着他如何从皇帝变成阶下囚，如何被糊涂官审问与刁难，

从中获得某种既洞悉真相、又不无优越的快感。而作为生活在民国时期的观众，他们清楚地知道，乾

隆不会遭遇性命之虞 （因为史书中的乾隆活到了八十余岁），他一定会最终摆脱危机。这也是 “乾隆游

江南”系列影片最奇妙之处，因为，尽管影片中的乾隆拥有皇帝 （第一身份）与微服私访 （第二身

份）的双重身份，但在必要的时候 （如面临危机需要相关官员相救或需要亲自审理某些案件之时），他

可以通过某种方式 （下属、助手前来救驾或出示能标明皇帝身份的物件），恢复到原来的帝王身份，并

因帝王身份 （第一身份）的恢复，而使原来受身份遮蔽而受到限制的权力得以恢复，当乾隆恢复帝王

所拥有的至高权力之时，他将对自己遭遇的不平、不公之事予以果断处理。这种身份、权力的遮蔽与

复原转换，为影片提供了相当强的趣味性与观赏性。例如，在 《乾隆游江南》第二集中，乾隆被糊涂

县官投入监狱后，其随从兼义子 （也是协助解决游览江南险情的得力助手）周日青因乾隆久未归来，

探知他入狱，前往探监，乾隆授予他密旨通知抚台，结果抚台亲自前来解救。于是，乾隆恢复了皇帝

身份，也行使自己的权力，命抚台亲自审理高氏案情，银幕上也随之出现了一个罕见奇观，即在审理

案件时，有一百多个官儿同审一堂官司，乾隆亲自监察，结果县官及区某 （区仁山）被处决，高氏也

因守节获得铜钱百贯的奖赏。正所谓阶下囚变成座上客，座上客变成了阶下囚。影片的结局处理，可

谓大快人心。恢复了权力的乾隆以清官的身份出现并亲自监察案情，让高氏的冤情得以昭雪，直接挪

用了大众化通俗文艺所推崇的好人受冤枉、受迫害，最后得到昭雪的审案、断案模式，以善恶有报、

恢复正义的结局，满足了大众认同的主流价值标准，也获得了观众的支持。

《乾隆游江南》的趣味性很大程度上来自身份的转换。乾隆作为皇帝，拥有至高无上的权力。当

然，皇帝的权力可以改变一个人的身份，这也造就了 “乾隆游江南”中的另一重身份转换。即平民到

官员、乃至皇帝义子的传奇转换。在 《乾隆游江南》第一集中，平民百姓周日青因仗义出手，帮助乾

隆付清酒资而善有善报，成了乾隆义子。在该片第三集中，谐星周空空饰演茶房严阿虎，奉旨当上钦

差，并会见两江总督。同在第三集中，“粗蠢不过的憨心汉”（该片广告语）———关老三，因打抱不平

因祸得福，做了皇帝的侍卫。正如该片广告所指出的：“皇帝的至尊无上是人所共知的，但是本片中的

皇帝忽而坐监牢与犯人同起居，忽而被人抓住了当他做强盗。忽而被人讨债，逼得当当头。你想皇帝

弄得到处触霉头，这是多么好笑而稀奇的事情。小小的一个茶房，居然堂堂皇皇地做起官来了，弄得

木头木脑，坐立皆非。这是何等有趣的事啊。”［６］在通俗文艺中，以戏剧性的奇遇、命运突转凸现趣味、

反差，是创作者经常使用的策略与商业诉求手法。《乾隆游江南》中不断地以人物身份的转换制造戏剧

效果，片中平民百姓因遇皇帝而飞黄腾达的情节设置，不仅增强了影片的趣味性，实事求是地讲，也

迎合、满足了当时不少市民观众渴望以奇遇一飞冲天改变命运的社会文化心理，为影片获取普通市民

７８

① 因影片失传，剧情见 《申报》１９３０年５月６日，《中国影片大典 （１９０５—１９３７）》第２２０—２２１页；《中国无声电影剧本》
（中卷），中国电影出版社１９９６年版，第１８１２—１８１３页。电影学者邝华认为，天一公司的 《乾隆游江南》的故事衍生自章回小

说 《圣朝鼎盛万年清》。见邝华：《禁闱窥秘—李翰祥电影中的清宫世界》，《风花雪月李翰祥》，香港电影资料馆２００８年版，第
５５页。
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观众的支持提供了心理接受基础。

影片 《乾隆游江南》中的奇遇与视觉奇观建构，多是在 “游”的过程中发生、展示的。一波未平

一波又起，戏剧性事件层出不穷。在 《乾隆游江南》第一至三集中，乾隆途经山东瑞龙镇、金陵、金

平县等地，随着乾隆 “出游”的过程，影片将华贵壮丽之皇宫，商铺林立之瑞龙镇，宏伟宽大之行宫，

再到阴森凄惨之牢狱，以及热闹拥挤之都天庙［６］一一呈现在银幕上。为了渲染乾隆作为帝王与众不同

的神奇，第一集的创作者还在他游览途中，让他使用了传说中的分水、定风、避火、移墨、辟尘五颗

宝珠，例如在过河时，突遭风暴，乾隆使用了分水宝珠，“在波平如镜中，忽而龙风大作，顿时狂飒怒

号，巨浪汹涌。用一颗定风珠掉下水去，立刻就能风平浪静”［６］，影片创作者使用电影擅长的视觉特效

手法，在银幕上制造了让当时电影观众颇感惊奇的视觉奇观。因第四至九集改由武侠片导演姜起凤、

洪济导演，因此影片中的乾隆遭遇了更多的险境，第四集中乾隆游览扬州石莲古刹，误入机关，遭遇

淫僧、飞剑、飞人。石莲寺中 “暗筑地窖，阴森凄惨，令人毛发悚然”、淫僧在寺中 “满藏春色，令人

魂销魄荡。”、“飞行女侠，来往无踪，神鬼莫测。”［７］从影片的剧情描述中，古刹、密室、弱女、淫僧、

女侠，我们分明看到了创作者对卖座武侠神怪片 《火烧红莲寺》中的类型元素的借用，第五集中，影

片融入了侠义、变化机关、稗史等多重元素，在乾隆游览过程中，遇到更多的奇人、奇事：“白莲教施

术觅帝踪。乾隆帝悠游松江市。酒店中无意遇奇人。二妖姑乔装诱乾帝。周日青被幽入内室。触机关

有意探秘密。入浴室无心窥春光。报凤怨地窖遭鞭挞。周日青大义说杏姑。感身世内应救乾隆。闻警

报释嫌追逃妹。施奇术杯水解重围。宝桃姑哭诉郑陀子。恶妖道怒展移山法。无名女飞剑诛燕月。宝

杏姑自戕赎前愆。二大侠功成谈退隐。郑陀子智穷奔他乡。”［８］第六集中乾隆游苏州，再度被白莲教挟

持，演绎了一段惊心动魄的争斗。《乾隆游江南》系列影片以 “游”为线索，在 “乾隆游江南”的传

奇历程和故事叙述中，整合了强烈的商业诉求，为影片增添了强烈的观赏性。“乾隆游江南”的过程变

成了一场危机重重、充满历险的旅程。

《乾隆游江南》连续拍摄了九集，除了展现乾隆的历险外，还展示了江南的风韵与地域风情。借乾

隆游览之机，创作者将乾隆游览地的民风民俗展现于银幕之上，使之成为影片中不可或缺的文本组成

部分。 “城隍庙前，形形色色，唱小热昏、看西洋镜、卖拳头、变戏法、玩狗熊、斗蟋蟀等，热闹无

比，令人目不暇接。”第七集叙述乾隆游览杭州灵隐及净慈，影片创作者让乾隆泛舟西湖之上，展示了

西湖的湖光山色与地域风情。还借杭州导游老妇之口讲述了济公的神迹，利用视觉特效手法，展示了

分身法和隐身法、飞来峰压坍了全村千百户人家；五百尊罗汉装金用神奇的方法在一夜里完工；小小

的井里运出几千株木料；一架袈裟罩没了全山林木；三昧真火把一座大殿烧去；红粉佳人霎时变成了

白发老妪；举世罕闻的大头症；鸡鹅鱼肉的骨头化成了檀香斋供［９］等视觉奇观。西湖风情、江南民俗

的展示，既可让那些生活在江南／故事发生地的观众产生一种亲切感，也让那些从未游历过江南的电影
观众，从银幕叙事与作为故事背景的江南风情展示中体验江南的秀美景色与人文风情。

《乾隆游江南》融合了武侠、神怪等娱乐元素，将诸如济公故事等民间传说融入了故事叙述中，将

“乾隆游江南”之旅变成了一个热闹无比又危机重重的冒险之旅，以高度戏剧化的、充斥奇观的叙事元

素组合与充沛的娱乐性，激起了喜爱秘史、传奇的华人电影观众的强烈好奇。《乾隆游江南》制作完成

后，获得了不俗的票房，影片曾在全国各地主要城市及南洋广泛公映，在日占时期的台湾也曾放映过

该片。１９３１年，随着当时政府下令禁演武侠神怪片，包括 《火烧红莲寺》在内的中国武侠神怪片创作

渐趋式微，《乾隆游江南》的制作也逐渐偃旗息鼓。

三、有声电影阶段：香港与大陆商业电影对 “乾隆游江南”

传奇叙述的延续

　　天一公司拍摄的 《乾隆游江南》制作于黑白、默片时代，展示了早期中国电影人对 “乾隆游江南”
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题材的商业开掘尝试。到了２０世纪７０年代，香港邵氏公司再度投拍了 “乾隆游江南”题材的影片，

在彩色、有声片时代将 “乾隆游江南”的故事展现于华语影坛。粤语片导演王风应邵氏之邀，用不到

一个月时间拍摄完成了 《乾隆皇奇遇记》。《乾隆皇奇遇记》是一部充满了商业娱乐的影片，以故事的

传奇性取胜。影片以戏剧化的手法，让乾隆下江南的旅程充满奇遇、奇观、奇人、奇事、奇物。影片

借神算马半仙准确预知乾隆的遭遇，将奇人纳入影片的人物谱系。片中乾隆的五行宝衣可称奇物。而

影片创作者在影片中多次展示裸女、乾隆的性爱场面与性暗示，又可称为奇观。从商业运作角度看，

这部香港邵氏出品的影片显然是一部娱乐之作，透露出迎合当时观众的强烈企图，也显示了通俗电影

所追求的戏剧性与娱乐性特征。

同样在邵氏，李翰祥拍摄了 《乾隆下江南》、《乾隆下扬州》、《乾隆皇君臣斗智》等影片。这些影

片同样具有通俗电影所追求的戏剧性与娱乐性特质。李翰祥当时虽是香港邵氏公司的导演，但他也是

一位清史研究的爱好者和一个杂家，用张彻的话来说：“作为一个古装片的艺术指导 （ａｒｔｄｉｒｅｃｔｏｒ），他
（李翰祥）可说是当今权威，即使外国要拍中国古装片，找他去做艺术指导，也是最恰当的人选。他在

这方面的成就，与他私人的 ‘挥金’有关，凡能供研究古代文物参考的东西，只要他见到，不管价值

如何昂贵，他就是举债求之，也在所不惜；这方面的功夫，没有任何一个中国导演，有他下得深

的”［１０］。李翰祥除了有收集古物的钻研精神外，也是一位热衷清史研究的杂家。他的清代研究兴趣广

泛，正史、笔记小说、野史、民间传奇都有涉猎，并信手拈来般地将它们融入影片。这种创作背景赋

予李翰祥的清代题材影片叙述以强烈的个性风格。李翰祥导演的清代题材影片，大多自编自导，他从

民间传说与野史中获取素材的电影 《乾隆下扬州》，曾获第１６届台湾电影金马奖最佳原著剧本奖。在
李翰祥的 “乾隆下江南”题材作品中，他将大量野史巧妙编入剧情。如 《乾隆下江南》一片，李翰祥

在剧作中先向观众介绍乾隆的身世，借旁白者之口，引经据典地借用 《大清圣祖仁皇帝实录》，讲述乾

隆系雍正与汉人女子李佳氏所生。又引用 《啸亭杂录》中的野史记载，讲述少年时乾隆因勇猛机智在

围场上杀熊救祖，获得康熙喜爱。邝华先生评论李翰祥在 《乾隆下江南》中对乾隆身世的这段叙述

时，认为李翰祥是在 “用野史推翻野史”［１１］，即李翰祥有意识地 “纠正”了民间野史 （当然也包括小

说、戏剧）通常认为的乾隆与海宁汉人陈家洛是兄弟的说法，赋予乾隆以部分汉人的血统，这种 “新”

的、引经据典地对乾隆身世的阐释，给观众带来新鲜的感受，但他使用的材料其实也是来自野史。其

实，就李翰祥整个古装电影创作历程看，他对故事、民间传说的偏爱是非常明显的。李翰祥对民间故

事、传说、野史的浓厚兴趣，使他拍摄的乾隆下江南，既有与天一公司的神怪、武侠版本的乾隆下江

南相似的通俗特质，但也有明显的个人化风格。不过李翰祥的这种个人风格，不是纯粹的阳春白雪、

自娱自乐，而是积极寻求能激发普通观众观影快感的兴趣点，并将之与大众通俗娱乐故事讲述相结合。

如他的 《乾隆下江南》、《乾隆下扬州》、《乾隆皇君臣斗智》中体现了鲜明的 “戏说”特质，片中的

“乾隆游江南”，皆充满奇遇和趣味性，《乾隆下扬州》中，乾隆遇到料事如神的算命先生范先生，并卷

入了一场与赌场恶人的打斗之中。《乾隆皇君臣斗智》中，乾隆在苏州被一群乞丐设计抓获，影片借剧

中人之口，提出了银幕下观众颇感兴趣的问题，如询问雍正是否修改过传位诏书、乾隆本人是否为汉

人。乾隆逃走后，被另外两个乞丐收留，为他做了一碗 “珍珠翡翠白玉羹”，让乾隆念念不忘，回宫后

他特地召回两名乞丐，以 “珍珠翡翠白玉羹”大宴群臣，艰涩的味道叫众大臣暗自叫苦连连。这些故

事都很有趣味性。这些显然来自野史、笔记或民间传说的故事，可信性令人存疑，但颇有趣味，叫人

忍俊不禁，符合大众化通俗电影观众的欣赏口味。李翰祥在影片中使用这些小故事，为影片增添了戏

剧效果，拉近了电影与普通观众的距离。

李翰祥在他的 “乾隆游江南”影片叙述中，还大量运用了民俗文化元素。如 《乾隆下江南》中经

由乾隆到茶馆喝茶，让观众了解到扬州人喝茶有荤素之分，喝茶吃肉，且要自带茶叶。《乾隆皇君臣斗

智》中，乾隆、刘墉、鄂容安在游人如织、商贩林立的街道上，谈论起什么东西可以发出声响，李翰
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祥借用相声的捧哏逗哏手法，让剧中人一问一答，将民间各式各样的铃铛及用途做了精彩的言说：从

担担子上的佛珠，谈到了小孩子戴的 “长命铃”，由卖扇面、扇骨子的商贩谈到 “引人铃”，进而谈到

妇道人家换衣服用的 “回避铃”、惊走鸟雀的 “惊鸟铃”，恭祝老太太万寿无疆的 “百岁铃”等，让观

众大开眼界。通过如是的艺术处理，使李翰祥电影的乾隆故事讲述有一种独特的幽默感。时至今日，

我们审视李翰祥导演的 “乾隆游江南”题材影片，仍可感到他作品中强烈的幽默、戏谑风格。

乾隆题材的商业潜力之大，一直延续到２０世纪９０年代的大陆。大陆制作的 《风流乾隆》① 在１９９１
年创下了发行２３０个拷贝数②的不俗记录。《风流乾隆》讲述了青年乾隆下江南游历的传奇故事。影片
伊始，创作者便用字幕明确交代了影片 “是民间流传的发生在乾隆年间的一个传奇故事”，以故事的民

间性、传奇性吸引观众。创作者更通过片中主题歌对观众可能会质疑的故事真实性问题，给予了某种

解答。歌中唱到：“谁知道这传说是真是假，好像是这个天子很有几分潇洒，风尘中偏偏就遇上她，就

遇了上她，啊，又遇上了她。一场场血肉厮杀，一番番，一番番，欢喜冤家，你就说它风流也罢，你

就说它荒唐也罢，反正是都倒在青山下。只留得几缕夕阳，几缕晚霞。” 《风流乾隆》以通俗化的戏剧

手法，将乾隆游览江南的传奇展现于银幕之上，满足了大众娱乐的心理需求。创作者紧扣 “风流”二

字，有血肉厮杀、欢喜冤家，有激烈的动作场面，也有缠绵的爱情， 《风流乾隆》将民间传说搬上银

幕，突出其故事性、传奇性，代表了大陆电影界对乾隆题材商业潜能的开发尝试。

纵观华语电影史中各个阶段出现的 “乾隆游江南”的传奇故事，其在叙事文本中大多融入了较多

的想象成分，这些电影就细节的真实性而言，显然存在明显缺陷，但却与中国通俗文化的商业性、通

俗性传统有着内在的共鸣，也有较深厚的社会接受基础。就影片本身作为商业产品来说，这些本土传

奇故事的问世，具备了以好莱坞电影为代表的外国电影难以具备的本土性和商业价值。从这个层面看，

这些作品的问世，既映射了中国野史、传奇文化传统在电影创作中的延伸路径，也记录了华语电影积

极从本土通俗文化传统中吸取创作资源、争取本土观众的努力足迹。
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①

②

除 《风流乾隆》外，大陆还制作过影片 《杭州王爷》讲述乾隆游杭州时得到杭州少爷米琪资助，将其最后封为杭州王爷

的传奇故事。
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