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《王老五》的新技术主义制片路线及其艺术特征

———１９３７年抗战全面爆发前后的新市民电影实证

袁庆丰

摘　要：蔡楚生编导的 《王老五》（王次龙、蓝苹主演）既不是国防电影，也不是左翼电影，而是属

于新 （兴）电影 （运动）的新市民电影。新市民电影一般会在对社会现实采取相对温和的批判立场的同

时，积极采取新技术主义的制片路线，即一方面强化和大比例地配置歌舞元素，另一方面，注重和强调影

片的喜剧色彩，承接性地发展旧市民电影固有的艺术特征，并以此作为市场营销的主导方针。
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２０世纪６０年代的中国电影史研究，曾把 《王老五》① 归入到 “比较优秀的影片”［１］（４５９）系列，但并

没有指明影片是否属于当时兴起的国防电影，只是将其看作 “不同题材样式的影片创作”［１］（４６１）。近十

年来的电影史研究，有人将其归于 “新生电影”［２］（１２８）序列的同时，又指出影片属于 “具有家庭伦理片

特征的电影作品”，只不过，较之于 “２０年代初期伦理影片劝善惩恶的电影”，具有 “深刻的社会关

切”［２］（１２９）的属性；还有人笼统地指出，《王老五》属于 “抗日题材的影片”［３］；而对影片更具体的归类，

网上有 “左翼电影”的称谓［４］，报纸上有 “国防电影”的认定［５］。但如果将影片回归２０世纪３０年代

新电影已经成为国产主流电影的历史语境中就会发现，《王老五》其实是片段式借用左翼电影 －国防电

影元素的新市民电影［６］。

一、《王老五》对音乐和主题歌的强化应用

１９３３年虽然是史有定论的左翼电影高潮之年［１］（２８１），但就现存的、公众可以看到的影片而言，除了

明星影片公司出品的 《春蚕》是配音片之外②，１９３６年之前，包括经典影片在内的左翼电影全部是无

声片［６］。其中一个重要原因，是作为左翼电影的出品中心之一的联华影业公司，最初对有声技术并不

太感兴趣，认为以 “精良的、饶有艺术化和民众化底”［１］（１５９）的内涵，就足以抵挡有声电影的技术革新

浪潮，当然，这种自信还有出于对更新放映设备所需庞大经费的成本顾虑［１］（１５９）。当时另外两大制片公

司之一的天一影片公司，基于国外 （南洋）市场的考量，自然对有声技术持欢迎立场；“明星”公司的

态度据说是站在中间，认为有声片和无声片的发展可以并行不悖［１］（１５９）。因此 “明星”公司在这一年一

共出品了２７部影片，有声片 （包括配音片）虽然只有４部［１］（５４２－５４４），但其中的 《姊妹花》却创造了第

①

②

《王老五》（故事片，黑白，配音片），联华影业公司 （华安影业股份有限公司）１９３７年出品，网络视频时长：１１０分３６
秒。编剧、导演：蔡楚生；制片主任：陆洁。主演：王次龙、蓝苹、殷秀岑、韩兰根。《王老五歌》作词：安娥，作曲：任光。

《春蚕》（故事片，黑白，配音），明星影片公司１９３３年出品。ＶＣＤ（双碟），时长９４分钟。原著：茅盾；编剧：蔡叔声
（夏衍）；导演：程步高。对 《春蚕》的讨论，祈参见拙作：《电影 〈春蚕〉：左翼文学与国产电影市场的结晶》，载 《徐州师范大

学学报》２０１０年第４期。
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一部国产电影高票房的记录①。更耐人寻味的是，次年 （１９３４年）刷新国产电影高票房记录的影片

《渔光曲》，虽然出自 “联华”公司，但影片依然是新市民电影的属性。②。

无论是 《姊妹花》还是 《渔光曲》，就其主题思想和人物主体形象而言，这两部影片并没有超越

左翼电影的地方，形成超越的，仅仅是电影主体本身的革命性元素，即有声化和音乐化的视听语言，

这在当时不能不说是吸引观众、拓展市场的新手段，我称之为新市民电影在市场观念指导之下的技术

主义制片路线［６］。这种与时俱进的观念，甚至影响到一些电影公司的名称，譬如创办于１９２０年的上海

影戏公司，就在１９３４年改名为上海有声影片公司［１］（５２５）。《姊妹花》之所以能让万人争睹，除了左翼思

想元素的选用以及 “曲折动人，描写生动”［１］（２３９）的艺术特征之外，影片的有声对白也是一个重要原因。

此片是根据三幕舞台剧 《贵人与犯人》改编而来［１］（２３７），如果是无声片，显然不太可能与高票房形成直

接的逻辑关联。电影是综合艺术，语言艺术的魅力与包括音乐在内的视听语言结合才能体现得更为

圆满。

而１９３７年的 《王老五》之所以至今为人津津乐道，让看过的观众难以忘怀，原因之一就是电影有

声技术的延伸运用，即主题歌曲 《王老五歌》的配置及其广泛传播，这是新技术主义制片路线在新市

民电影 《王老五》中的具体体现。《王老五歌》在影片中一共出现了４次，其中３次是配乐演唱，时长

分别是６６秒 （１１分２９秒 ～１２分３５秒）、５４秒 （１２分５４秒 ～１３分４８秒）、５９秒 （１小时０２分４４秒

～０３分４３秒），总计１７９秒；主人公的无伴奏哼唱长时是３８秒 （３１分０９秒 ～４７秒）。换言之，主题

歌被演唱的时间是２１７秒，即３分３７秒，占影片全部时长 （１１０分３６秒）的２６９％，极大地满足了观

众的视听感官需求。

更重要的是，《王老五歌》不仅完成了对影片主题通俗化和音乐化的观影阐释，而且，由于曲调简

单优美，歌词通俗易懂，能够脱离影片母本，以口耳相传的形式进入大众传播层面，以致流传至今。

古往今来，但凡能以口耳相传的形式进入大众传播层面的音乐作品，其共同的特征是旋律符合自然节

律、通俗上口，譬如许多包括黄色小调在内的民间小调。实际上，２０世纪３０年代兴起的左翼电影歌曲

和音乐，就是借用了这些民间资源，只不过是重新填词而已，譬如 《新女性》中的 《黄浦江歌》，“用

的是当时风靡一时的黄色歌曲 《桃花江》的曲子”［１］（３４０）。

因此，《王老五》主题歌反复出现，既是电影的一种艺术处理手段，又是２０世纪３０年代本土音乐

与流行歌曲和电影插曲相互渗透影响的结果。因为早在２０世纪２０年代，上海的无线电广播就已经非常

发达，一些电影明星如白光、白虹、黎莉莉等本身又是流行歌曲的歌星。２０世纪３０年代，有声技术应

用于电影之后，上海的唱片销售和流行歌曲的产量急增，这又意味着本土音乐完成了对西方流行音乐

的吸收借鉴，具有民族特色的流行歌曲已经普及，譬如 《毛毛雨》、 《何日君再来》等等。在 《王老

五》中反复出现的 《王老五歌》，当时曾有胶版唱片发行［７］。

二、《王老五》中的喜剧、“苦情戏”与 “大团圆”要素

２０世纪２０年代的国产电影，或者说，在２０世纪３０年代初期新电影出现之前的旧市民电影，其最

２８

①

②

《姊妹花》（故事片，黑白，有声），明星影片公司 １９３３年出品，ＶＣＤ（双碟），时长８１分钟。编剧、导演：郑正秋。对
《姊妹花》的讨论，祈参见拙作：《雅、俗文化互渗背景下的 〈姊妹花〉》，载 《当代电影》２００８年第５期。

先前我虽然也注意到了 《渔光曲》中新市民电影的构成及其影响，但还是将这部影片归于左翼电影，祈参见拙作：《黑白

胶片的文化时态———１９２２～１９３６年中国早期电影现存文本读解》（上海三联书店２００９年版）之第２３章：《向新市民电影靠拢：超
阶级的人性观照和电影新视听模式的构建——— 〈渔光曲〉（１９３４年）：变化中的左翼电影之四》。对这一论点的修正，我已经另有
文章再次专门讨论。
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重要的艺术特征包括打斗、噱头闹剧在内的喜剧元素、苦情戏和大团圆，而这些结构都被２０世纪３０年

代的新电影所继承。但就现存的、公众可以看到的影片而言，相对来说，左翼电影出于主题思想的需

要，更多地继承了更具煽情效用的苦情戏，新市民电影则更热衷于对喜剧元素和大团圆结局的偏好。

以 《王老五》为例可以看到，王次龙扮演的王老五、殷秀岑扮演的阿福，以及韩兰根扮演的阿毛，三

个体型胖瘦、差别迥异的特型演员本身就是笑点，更不用说编导演有意识地合力调动，安排了一系列

的喜剧桥段。实际上，影片主要情节的发展和人物形象，基本上建立在小品化的喜剧表演上。这种喜

剧化手法甚至影响到女主演即王老五老婆的表演。影片结尾处，已经是四个孩子母亲的李姑娘，比初

恋时候还要百般柔情，发着嗲把王老五搂在怀中。这与其说是夫妻恩爱穷困版的体现，倒不如说是编

导对叙事策略中喜剧元素的调度结果。

当然，影片刻意追求的这种喜剧效果乃至整体的喜剧化氛围，从制作的时代背景上，不能忽略外国

电影尤其是美国好莱坞电影对早期中国电影的喜剧化表演的辐射。需要区别的不同之处在于，在２０世

纪２０年代也就是旧市民电影时代，美国电影对国产电影的影响更多体现于闹剧和噱头的动作语言翻拍

和直接借用上面；进入２０世纪３０年代即新电影出现以后，左翼电影和新市民电影 （尤其是前者），更

多地为那些喜剧人物赋予一定的社会意义，典型的例子就是韩兰根。韩兰根在 《王老五》中扮演的阿

毛，其角色和人物性格，较之以他在其他影片中的表演并无本质区别，不同之处在于，编导赋予他的

角色更多的本土化内涵。换言之，韩兰根身上有明显的模仿卓别林的痕迹，而胖子殷秀岑和他一样，

之所以始终延续着一贯的喜剧风格，两人的特殊体型 （超级瘦子和超级胖子），既是优势所在也局限所

在。相形之下，王次龙扮演的王老五，其本土化的喜剧色彩更为彻底。

“苦情戏”是旧市民电影中被新电影继承发扬的三大艺术特征之一［６］，因此，《王老五》的喜剧元

素乃至喜剧明星效应，并不影响这种遗产性继承和光大，因为这也是２０世纪３０年代国产电影最重要的

叙事策略。所谓 “苦情戏”，也就是调动一切艺术表现手段，激发观众的恻隐之心的煽情效应。和那些

启用靓哥美女为主演的影片不同， 《王老五》中的男演员是清一色的丑男人，女主演则是既不 （当）

“红”也不 “艳”（丽）。因此，“苦情戏”的使用在影片中有相当的难度，否则就有 “丑人多做作怪”

之虞。令人欣慰的是，《王老五》里的两场戏值得一提。一场是大风雨之夜，李姑娘的父亲去世，气氛

的渲染和演员的表演，都有相当浓郁的中国特色；第二场是瘦子死后，他的胖老婆痛心疾首的哭诉，

不仅感染了旁边那两个对自己男人一贯不好的婆娘，对观众也是一场情感教育的现场版，正契合了

“活着是根草死了才是宝”的中土古训。当然，这些场景的煽情效应，主要归功于编导，视听语言的成

熟和丰满不过是其必要手段而已：这一点，蔡楚生在３年前的 《渔光曲》中已经运用纯熟，１０年后的

《一江春水向东流》更是所向披靡、势不可挡。换言之，这是编导蔡楚生的拿手好戏。

三、结　语

对于许多１９４９年以后出生的观众来说，１９３７年的 《王老五》，除了对地方口音的国语感到既陌生

又亲切之外，一些 “粗口”（粗鄙口语）的频繁出现，又难免让人感到诧异，譬如 “簈”、“他妈的”、

“王八蛋”之类。而这种情况，在１９４９年后的大陆电影中，在整体上减少乃至消失的同时，基本上将

其划入敌对势力、反面人物即 “坏人”的专用语而作为其身份标志。一个比较例外的例子，是１９５０年

东北电影制片厂为１９３４年出品的苏联电影 《夏伯阳》所做的配音版，其中一个村民评价白军，说 “这

帮人真操蛋”。这当然有配音演员的地域性原因，更多的则是政策还没有规范的缘故：２０世纪５０年代

的东北电影制片厂，即使是政策性极强的新闻片，解说词都是谁的普通话说得好就用谁 ［８］；新政权

３８
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到北京以后，才 “有一套正规化的要求了”［９］。就故事片中的人物语言的粗口而言，大陆电影的 “复

兴”现象出现于２０世纪８０年代中后期，最明显的例证是１９９４年出品的 《阳光灿烂的日子》。

重新审视１９３７年的 《王老五》，你会从人物的服装设计上发现民族性和文化层面的意义。譬如作

为体力劳动者，王老五、阿福和阿毛属于典型的赤贫阶级，所以他们的衣服都是短打扮，也就是属于

鲁迅小说中所说的那种短衣阶层———只有穿长衫的人才坐下喝酒，短打扮的人、做苦工的人是站着喝

酒的，而孔乙己是唯一一个穿着长衫站着喝酒的人 （《孔乙己》）。长衫和短衣，表面上看起来是社会地

位外在的体现，但实际上是由于他们的社会分工和工种的实际需求决定的。但王老五却也有郑重其事

穿上长衫、还戴上了一个瓜皮小帽的情形，那是他到李家提亲的时候。这形象地说明，汉民族的衣饰

和民族性、文化性在２０世纪３０年代的民间社会是高度统一的。因此，１９４９年前的西化无论在服装上

对汉民族的冲击有多么深入、广泛，但内在的民族性还是被完整地或者说是顽强地保留了下来。反观

今日，目力所及，银幕上下中国人的衣着打扮也是难免让人心生感慨。

就 《王老五》的制作而言，其实最能让人心生感慨的是影片片头打出的如下字幕：

本剧所描写的全是些平凡渺小的人渣———他们生既不知其所自来，死也不知道其所自去。时间在距

今十几年前。

这种笔触、这种称谓以及这种影片提要式的表达，并不仅仅属于编导蔡楚生和联华影业公司 （以

及改制后的华安影业股份有限公司），还应该看作是那个时代的文化特征，即新市民电影政治操守和社

会批判立场的相对保守之下，艺术创作和表达上的绝对自由。
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