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黑色幽默语境下的抒情长诗

———试析《让子弹飞》中视听语言的叙事节奏

于　然

摘　要：《让子弹飞》的公映，打破了国内传统商业片的模式，也轻松打破了多个票房记录。这部电

影的风格远不同于姜文以往的几部影片，但不变的是标新立异的新奇感。这部影片独特的风格被观众和评

论界冠以 “快感电影”之名。而这种 “快感”则来源于其独特的视听节奏，以及多种表现技巧的综合运

用。影片风格类似昆汀塔伦蒂诺的黑色荒诞剧，又不乏马丁斯科塞斯的厚重诗意。文章将对 《让子弹

飞》的视听表现手法加以详细地分析与解读。
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一、《让子弹飞》与姜文前三部电影的分界

《让子弹飞》作为姜文的第四部作品，延承了他在视听语言上不断创新的追求。影片海报上硬朗刚

毅的片名字体，已在惯于 “挥毫泼墨”的国产电影标题中脱颖而出，在第一眼就预先宣告了自身标新

立异的特色。一周三亿的业绩一鸣惊人，这凭借的并非 “深刻内涵”、 “宏大主题”、 “奇观化场景”，

而是单凭电影透射出来的强烈 “姜文特色”：直白、干脆、粗犷却又不忘抒情。

这种被影评人和大众总结为 “快感电影”模式，不仅令其在同时上映的 《赵氏孤儿》、《非诚勿扰

２》中独树一帜，也令其与姜文的前三部作品划清界限。

在第一部作品 《阳光灿烂的日子》中，姜文使用画面在表达着对于一个年代的怀念。这种留恋粘

附在带着旧照片一般温馨的温暖色调中，也沉浸在浴室等场景中摄影机的缓慢移动中。总是带有一点

眩光的太阳让一切笼罩在 “光芒”中，也让过去变得愈发朦胧。观众在这样的风格中完全预料不到，

姜文在十六年后会创造出 《让子弹飞》这样的视觉风格。此时的姜文在与顾长卫的合作中，还在中规

中矩地运用视觉手段表达着自己的感受。视听语言仍然是躲在故事背后暗暗铺垫气氛的艺术表现手法。

而接下来的影片中，他就无法不把视觉冲击这一武器充分地挥舞起来向观众的眼耳发起冲击。

《鬼子来了》对于观众的视觉冲击的力度可以说与 《让子弹飞》不相上下。只不过前者更像一个初

挥大刀上战场的战士，在勇猛中透出几分用力过度的生疏。晃动的镜头、黑白的画面，超广角的面部

特写、曝光过度的高光处理。这一切虽然已经将荒诞而又心酸的基调充分营造出来，但却只实现了视

觉冲击，没有形成观看快感。观众的观影感受更倾向于眩晕，而不是震撼。数年之后，在 《让子弹飞》

中，无论是强烈的视觉冲击力还是娴熟的节奏控制，都能看出：在震惊观众方面，姜文已经游刃有余。

《太阳照常升起》应当说是姜文的作品中最具诗意情怀的影片。片中饱含情感的镜头运动和色彩设

置为姜文的电影世界披上一件斑斓的外衣。这部影片也应该算作 “电影诗人”姜文的情怀绽放，影片

中的视觉元素如同华丽的韵脚，将一组令人不解的、抽象隐晦的语言装饰成含蓄美妙的诗化文藻。
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与 《太阳照常升起》明显不同的是，《让子弹飞》中，导演一定要让观众看明白是怎样一个故事，

为此姜文甚至不惜以单一的 “顺叙”叙事方式，完全按照事情的发展按部就班地展开，不做任何改变

时空延续关系的叙事处理。当然，影片的开篇与结尾的处理中，仍能看出对于 《太阳照常升起》中傲

然的诗人气质的延承，以至于使用的音乐都不曾改变。

尽管与前三部作品风格迥异，但从姜文这几部作品的梳理中可以看出，“创新”的思路是这位个性

导演不变的追求。而这一部 《让子弹飞》则被推崇为姜文风格的一个高峰，被认为最具姜文的性格和

艺术特点。

究其原因，是由于这一 “荒诞化”的电影模式迎合了大众的娱乐需求，也回避了社会文化层面对

“思想深度”的苛求。姜文有效地绕开了其他导演拍摄商业电影时遇到的头疼问题：娱乐大众不可不

作，“人生的思考”、“哲理的阐释”又割舍不下，最终难以两全，导致了 “叫座”不 “叫好”的结果。

姜文把一切都放置在这样一个荒诞的氛围下，任何人都无法以传统的标准要求它。而他自己则在观众

没有意识到的情况下轻松收获了片中人物对 “张牧之”的一切溢美，也让观众在 “又高又硬”、“粗中

有细”的称赞与艳羡中把他们腰包里的钱掏了出来。

而这种独家秘方一般的 “快感模式”来源于电影语言与故事叙述中诸多元素的复杂融合，估计姜

文本人也很难详细地归结出一套明细法则。但任何一个观众都能感受到 《让子弹飞》的 “观看”效果

与众不同。有评论称其为一部 “快速眼动”［１］电影，这一与众不同的视觉体验证明视听语言的运用是其

表现手法的重中之重。而其视听语言中最突出的特征在于其独特的节奏。

二、高速的剪辑

子弹飞的节奏特征，“炫”是公认的第一印象。干脆的剪辑点、频繁的对切营造了紧凑的节奏。任

何转场方式在这样的速度下都嫌太长，不如 “切”来得利落。当然，并非单纯提高剪辑频率就能带来

这样的叙事效果，影片独特的剪辑节奏来源于更多方面因素的合力。

（一）视觉化的叙事语言

在叙述同一事件的时候，文字和语言的表述需要较多时间，适合慢节奏的铺叙与逻辑性的表达，但

视觉化的语言则信息丰富，表述更直接，观众接受更快。

因此 《让子弹飞》中的对话，总是简单精炼的。片中运用了大量的短句对话段落。虽然张牧之、

马邦德、黄四郎三个主要人物的性格迥然不同，但是他们的语言都是简单精炼，极少有冗长的赘述。语

言缩短了，对话中的镜头长度即会缩短，剪辑节奏也就自然提高了。

这一特点在影片的开始便打下了基调。张牧之劫了火车以后，与马邦德的一段对话中，两个人每句

话平均不过十个字，“有二十万”“钱呢”“买官了”“买官干什么”“赚钱”“能赚多少”“一倍”几句

对话便把张牧之冒充县长进城的理由交代清楚。快速的剪辑节奏让观影效果形同观看乒乓球比赛的

效果。

一般来说，人对于语言信息在大脑中加以解码并理解是要有一点反应时间的，而该片中的对话段

落大量地删减了这一时间延迟，对话一方台词刚刚结束，另一方的回答接踵而至，似乎不假思索，但

却句句精辟。这样一来，问题被留给观众，他们反而没有时间来捉摸事情原委，往往没有反应过来前

两句对白的含义，场景已经转走了。于是为了理解故事发展，观众只能紧跟影片中的叙述和对话，他

们的注意力和思维会完全被故事的行进发展俘获。

对白得到简化，也在表达上就为视觉元素提供了更大的表达空间。电影的影像语言擅长于直接地、

情感化的表达，可以在短时间内将事件、信息和情感传达给观众。这非常适于快节奏的剪辑叙事。因此

在快速的对话场景中，人物的表情、动作等视觉元素被大大夸张。这一点从周润发与葛优一反常态的
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表演中可以看出。影片几乎成为了各种表情 “脸谱”式的合集。仅在片中出现数分钟的冯小刚，前三

个镜头中唱歌时的表情和动作各个不同，虽然只有几秒时间，但已经充分地将这一特色夸张出来。这

样的夸张一方面弥补了语言表述上的不足，另一方面也迎合了全片戏剧化、荒诞的效果。经过这种影

像化的语言处理，影片的 “视觉冲击力”变得更加明显。

（二）特写叙事与视觉节奏

要在配合快节奏的剪辑同时，完成清晰明确的叙事并不容易。如果使用一般的表现手法，创作者需

要在剪辑频率与观众准确读取镜头含义这对矛盾问题中做痛苦的选择。《让子弹飞》无疑需要保证 “节

奏至上”的原则，这就需要在镜头表现方式上做出相应的调整。

一项非常明显的调整是：特写化叙事。片中大量地采用特写，对话中的人物特写、动作特写，事件

中的关键物品特写等等。大量的叙事段落是主要通过特写完成的。

特写叙事的一个优势是，可以在短时间内交代清楚主要事件和动作，特写镜头包含的内容相对较

少，观众可以在很短的时间内读取其中的信息，在快节奏的剪辑下，大量使用特写可以保证观众能够

理解导演要表达的内容。因此即便是可以在一个镜头中表现的内容，姜文也经常会分为几个特写镜头

的组合，这样可以在信息传达明确、到位的前提下提高影片节奏。

特写镜头的另一个优势是可以通过特写营造节奏点。换句话说，就是在视觉上依靠特写镜头 “打

节拍”。例如麻匪 “发钱”的一段，一个个彩色玻璃被打破的特写镜头穿插在麻匪夜晚在城中行进的场

景。这些特写的反复出现，形成了有一定规律的视觉节奏，令观众感受到 “麻匪”们 “做老天爷”的

“过瘾”。

此外，片中的特写还往往被用作一个段落的开始和结束。影片中相当多的段落都以特写开始。这样

一来，首先观众可以通过一个简单的事物或人物的特写迅速投入到这一场景的情境中。其次，特写镜

头信息少的特色也便于剪辑师尽快切到下一个镜头，保持紧凑的节奏。第三，特写镜头中所交代的信

息和物品也是营造悬念、暗示情节的有效方式。

特写镜头不仅可以在场景开始起到有效的作用，将其放置在段落的结尾，也可以作为段落之间用

来打隔断的视觉节奏点，让情节的结束点更明晰，使段落的完整感更强，如惊堂木一般在故事的 “气

口”处敲响，提示观众 “可以喘口气了”。同时它也让转折感得以强化，令观众对接下来的情节更加

期待。

在这一个个由特写镜头完成叙事当中，影片的贴近感、紧张感、速度感被大大提升。同时这些特写

镜头构成的节奏点，如同摇滚乐队中的鼓声一样，在片中垫下了铿锵有力的视觉节奏基调。

（三）背景的压缩与景深的忽略

与高速剪辑和特写镜头配合的另一因素，便是背景信息的压缩。这令画面主题更加突出，并保证了

在短暂的时间内镜头信息向受众的有效传达。巴赞的长镜头，多义的景深、复杂的调度，在这部影片

中，都被归还于理论的高坛，姜文需要的不是 “物质现实的复原”，而是让观众进入他大脑里面构筑的

一场梦。于是影片中长焦镜头的使用大大增加，背景范围被压缩到最小，以至于在最后的全景场面之

前，观众从来没有机会好好看看 “鹅城”的面貌，影片的前半部分完全可以在某影视城一条狭小的街

上完成而让观众完全意识不到。长焦镜头的使用也缩小了景深，于是背景上本来已经不多的信息，也

被虚化为梦境化的朦胧氛围。为了追求这样的景深效果，影片中甚至多次出现焦点偏移，不惜这样的

代价换来的浅景深，配合快速剪辑精炼地完成了叙事任务。

此外，很多场景的纵深空间被人为地 “封住”。无论是对话情景还是动作场面，我们日常拍摄中讲

究的 “纵深”、透视消失点的 “气口”全都被墙面、人群、建筑等事物 “堵死”，透视的影响被压缩到

最小，空间感被屏蔽，压迫感增强。这一视觉感受配合快速的叙事节奏，让观众只能屏气凝神，观看
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着故事的发展。

（四）“跳切”的运用

仅仅是 “压抑”并不足以带来完全的紧张感。正如拳击选手，若要发出重拳，必须先尽可能地收

拳。电影创作中若要追求张力，显著的变化与对比也是不可或缺的。《让子弹飞》中，便有很多大景别

跳切的使用。

例如在县衙门口，张牧之刚刚审问完武举人后，对百姓高喊 “不许跪”的场景中，画面在人物的

近景和整个县衙大门的大全景之间反复跳切，视觉上的冲击力非常明显，而往复的显著视觉变化，也

形成了跳跃式的视觉节奏，强化了全片饱含冲击力的基调。

在张牧之与马邦德在县衙中讨论 “如何赚钱”的场景中，轴线原则也被彻底推翻，在张牧之与马

邦德两人的对话过程中，摄影机在轴线两侧按照景别、构图完全相同的方式拍摄，形成跳切，这种拍

摄方式在兼具画面的 “形式感”的同时，为观众带来了 “惊异感”，让这一对话段落变得与众不同。

镜头跳跃性的变化强化了镜头组合的张力，形成了非常具有冲击力的蒙太奇效果。

三、运动的处理

剪辑节奏的变化也对画面上的运动元素产生了影响，为迎合这一节奏，姜文对于运动的处理也是

“大刀阔斧”。

（一）省略过程

首先，任何运动都是经由一个运动过程，达到运动的结果。例如倒茶的动作，人物需要完成，伸手

———握住茶壶———举起茶壶———倒水的一系列过程，才能完成。而 “急性子”的姜文也造就了急性子

的观众。例如开篇张牧之上闹钟的动作，还在黑屏的时候，上闹钟的声音已经出现，动作还没有跟上，

而旋紧发条的动作还没有完成，下一镜头已经切入，闹钟 “当”地一声砸在火车地铁皮车身上。

过程的省略删减有效避免了节奏的拖沓。而按照阿恩海姆的视觉完形理论，观众不仅会自主地在

头脑中完成其余的过程，不会影响他们对于动作的理解，同时，这种过程的省略还会因为调动了观众

大脑倾向于补足整个过程而形成的兴奋感。因此，观众在观看这样的动作中，感受到的不会有不解，

只会留下对于人物动作速度的感叹和对于快速的节奏带来的兴奋感。同样的原理也适用于诸多射击、

“打劫”的段落。

（二）镜头运动

快速的剪辑节奏一定程度上限制了镜头本身的运动。高频的切换导致一个连贯的动作很难在简短的

镜头时间内完整呈现。因此 《让子弹飞》中的镜头外部运动，或称镜头自身的运动在非动作段落的运

用往往并不明显。但影片中这种运动不仅不是没有，相反却是很多。这些运动镜头贵在潜移默化，在

不经意间，影响了观众的观看感受。

例如片中最精彩的一段对话当属 “鸿门宴”一段。当三人坐定，开始对话时，镜头便开始了缓慢

的旋转，这种旋转一直是向画右运动的，单向的，同时也一直是围绕着画面中心的人物的。这种运动

一方面让人物面部在画面中的主体性更加突出。另外一方面也让观众在旋转的 “眩晕感”中沉醉于三

个人充满硝烟味的 “智斗”。随着对话的层层深入，镜头旋转速度也逐渐放慢，直至黄四郎谈到与张牧

之的 “一面之缘”时，情节达到高潮，运动也停止，现场气氛凝固，画面的景别此时也已经逐渐转为

特写，观众的注意力完全集中到两个主要角色的对抗中。

四、听觉节奏的控制

节奏本即是听觉概念，人对于节奏的感受也是对于听觉节奏更为熟悉与适应。已经邀请久石让为
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影片作曲的姜文绝不会在声音的处理上随随便便。相反的，影片中的声音元素在全片的节奏中打下了

至关重要的鼓点。

（一）台词

首先，简化的台词和夸张的表演就已经让对白本身更加铿锵有力，具有一定节奏感。片中人物的语

言皆是经过字斟句酌，演员时而沉吟，时而大笑，时而耳语，时而高喊。角色一边强调着 “ｑｕｉｅｔ，ｑｕｉ

ｅｔ”，一边又放声大笑。这样具有强烈张力的对白本身已经具备了充分的节奏感。

（二）动作音效

其次，片中设置了诸多用于增加节奏感的音效。如 “拍桌子”、“举枪”等动作，其声音都成为故

事情节发展的转折点，而这些点又组成了有规律的节拍，故事在一个个的爆破声响中行进。闹钟声、

银子声、枪声、玻璃破碎的声音等等，他们在情节上总是突然出现，但在导演的剧本中却总是 “早有

预谋”，与视觉语言的节奏点巧妙地配合，形成视听语言的复合节拍。例如张牧之与马邦德的对话中，

张牧之使用惊堂木和枪来说明 “挣钱”计划的时候，必然要将二者拍在桌子上，形成声响。为了强化

节奏，在声音的基础上，还要配以二者的特写，这样一来视听的节奏明确了，枪权配合的隐喻也实

现了。

（三）开始与结束的声音运用

《让子弹飞》的每个场景开始和结束的时刻，姜文也往往会像交响乐的乐章结束一样设置收尾的关

键声音，影片开始的闹钟发条声，“黄老爷又高又硬”的加重语气都让影片的叙述变得干脆利落，甚至

从鸿门宴后马邦德牵马把张牧之带回家的场景也是用钻石的碰撞声结束的。这一类的例子在片中数不

胜数。以声音开始和结束的做法一方面是令观众产生惊异感的技巧，另一方面也是强化节奏加强完整

性、在段落之间打下隔断的有效方法。

在县长夫人的悼念仪式上，整个场景以牧师的钟声开始，麻匪打劫时让牧师继续完成弥撒，于是牧

师的语言贯穿整个段落，直到所有的情节结束，牧师的一句阿门结束整场，完整的声音贯穿增强了画

面的完整性。而以钟声和 “阿门”结束，也使场景的视听节奏感变得更加封闭和完整。

五、国际化的中国 “诗人”

《让子弹飞》节奏处理风格虽然在国内商业片中已经独树一帜，但不能说是完全的自创，毕竟在一

些国外的电影中，我们能找到一些影子。

（一）荒诞的 “坏小子”

被称为好莱坞 “坏小子”的昆汀塔伦蒂诺，其电影中无论是荒诞的黑色幽默还是强烈的视觉冲

击，都比 《让子弹飞》有过之而无不及。从快速剪辑的动作场景，到特写开场的悬念设置，再到步步

递进的对切、大景别跳切、低角度拍摄、大广角镜头等等都在昆汀的电影中出现过。仅 《低俗小说》

一部电影中，我们就可以找到不少 《让子弹飞》与其相似的地方。

《让子弹飞》中很多场景甚至都与昆汀的电影如出一辙。例如在小六子死后，麻匪一干人祭奠小六

子一场，演员们走到镜头前，直视镜头，说出要为小六子报仇话。这种一般商业片很少使用的拍摄方

式，让观众在此时如同与演员形成了面对面的直接沟通，也如同融入了 “小六子”的身份。这样的处

理手法加上广角镜头的透视变形，整个画面的视觉效果是：演员向观众扑面而来，极接近地与观众讲

话，让观众 “无处回避”。

同样的构图模式出现在 《低俗小说》中拳手布奇小时候面对父亲的狱友一场。布奇的反应镜头在

这一段落中很少出现，而从布奇的母亲介绍，到上尉走近，直至他讲完整个狱中经历的过程，演员一

直直视镜头，或者说直视观众。而观众则不得不在这样的画面中投入到影片的角色中去。
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再看对话，《让子弹飞》的台词设置与昆汀让人摸不着头脑的对白有着几分相似。姜文自己扮演的

张牧之逼问马帮德如何翻译 “惊喜”的段落，与 《低俗小说》中昆汀自己扮演的 “吉米”逼问两个杀

手车库外面有没有标示：“死黑人仓库”如出一辙。让观众和剧中人一样被导演控制着在对话双方的快

速对切中等着他们最终说出自己想说的话。

此外，多有观众质疑 《让子弹飞》的血腥场景。如果说 《让子弹飞》里面，小六子的死过于血腥

而又令人费解。那么昆汀的 《低俗小说》中，贩毒少年在车内因手枪走火而死、约翰屈夫塔扮演的文

森在厕所外被打死等等，这些场面则更是将血腥的画面变做装点这部电影的荒诞内核的 “饰品”，让观

众和导演一起进入一个忘却恐惧的世界。以至于催生了 “暴力美学”的概念。

而在昆汀的新片 《无耻混蛋》中，他对暴力的展现、故事的非线性处理，以及荒诞化的视觉表现

更加彻骨。可见，无论在荒诞离奇的情节，还是在大刀阔斧的视觉冲击上，姜文还是相对体谅广大观

众的。这并不是说姜文不具备登峰造极的能力，而是这两个 “坏小子”要做的不是同一件事情。

仔细比较一下 《低俗小说》、《无耻混蛋》等类似的荒诞黑喜剧我们可以发现，《让子弹飞》中的

视觉冲击是为推动故事行进的，整个张牧之挑战黄四郎的过程在一波接一波的视觉浪潮中更加清晰明

了、充满力度。而 《低俗小说》、《无耻混蛋》等影片中，视觉冲击成为了主角，故事脉络成为了被导

演玩弄与股掌之中的玩具，似乎故事的发展并非最重要的，而一个个视觉冲击场面的递进才是导演眼

中更重要的元素。

而但就 《让子弹飞》而言，姜文相对于昆汀来说，更需要把强烈的视觉冲击力与有力的影像节奏

融入到一个清晰的故事脉络中。影片的目的仍然是要认真地讲好一个结构完整、情节充分的故事。而

除此以外，姜文的视觉语言在这部电影中还有另外一个重要的作用，就是抒情。

（二）偶像的影响

在接受采访时，姜文也表示自己的电影节奏源于对青年偶像的崇拜：“这得说到我很小的时候很迷

恋的一个导演，马丁斯科塞斯。如果说我片子的节奏比较快，可能就是因为我喜欢他的片子”。［１］（５）

较之昆汀这位后生，斯科塞斯的电影虽然同样不羁和难以捉摸，但却更有作为老一辈电影人的那

种文化的厚重感。例如 《出租车司机》中，虽然影片叙事干脆利落，但也不乏深沉的情感挖掘。影片

中还不断穿插这样一些镜头：夜晚，虚化的霓虹灯变成点点光斑，在雨水划过的玻璃后面闪烁着迷人

的色彩。这些镜头使整个电影笼罩上了一层厚重的朦胧基调。此外，在影片中，表现主人公开出租车

的生活状态时，导演用一组计费机器跳动的数字与划过的红绿灯的特写镜头反复对切，并且以客人付

钱动作的手部特写结束。几个镜头的简单重复，虽然客人的脸自始至终没有出现在画面中，出租车司

机的生活状态已清晰可见。这种诗意，应当正是令姜文从昆汀式的 “坏男孩”身份中脱离出来的气质。

当然，这一组特写镜头，也是我们上面提到的 “特写叙事”手法的极好样本。

如果说姜文和斯科塞斯都是 “电影诗人”的话，那么的斯科塞斯的视觉节奏更像是一首 “自由体

诗”，而 《让子弹飞》相对来看，则是一篇韵脚规矩的 “古体诗”，更具有中式的风格。在影片中，每

逢快节奏的段落，无论是人物对话还是麻匪的战斗，剪辑上都能看出整齐划一的风格，对话部分都是

语言精炼，切换迅速；战斗段落都是镜头晃动、特写频繁。很多创作手法前后呼应，这种整齐划一的

模式一方面强化了影片的视觉风格，另一方面也让表现手法的统一性、模式化感更明显，形式上的工

整性更完善。可以说姜文的视觉语言是国际化的，但又是极具中国特色的。昆汀式的视听语言对于中国

广大观众来说仍不容易接受。因此，姜文的集合昆汀与斯科塞斯两家所长的 “诗化黑色幽默”更适合

中国本土观众的审美标准。

六、节奏的变化

在 《让子弹飞》中，单纯的 “快”并不能解决问题。为实现更好的故事性，姜文把节奏控制得
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“快而不赶”。因此，变化就变得尤其重要。在大多数影片中，为防止观众对单一的节奏产生疲劳感，

导演在快节奏段落后面接上慢节奏的段落是比较常见的方式。但 《让子弹飞》中，节奏往往在毫无预

兆的时候便产生巨大转变。

例如在开篇段落中，马匹拉着马邦德乘坐的火车前进的画面节奏比较正常，而当张牧之开枪的时

候，其开枪的特写镜头则以非常快的节奏一连串地闪过，几乎很难判断清楚动作。当然，这样的处理

可以表现出人物枪法的熟练，但同时，节奏的骤然变化也宣告了一切矛盾的开始。

除了突然提升剪辑频率以外，姜文也巧妙地运用了节奏的骤然下降。例如，张牧之两次说出 “让

子弹飞一会儿”之后，姜文都留出了足够的时间和空间，将节奏迅速降下来，让观众慢慢回味其中的

意蕴。

这样一部 “快感”电影，却以 《送别》这样缓慢悠扬的歌曲作为主题曲，也体现了这种节奏的对

照。姜文在这种荒诞的黑色幽默风格之余，仍然忘不了以电影诗人式的畅意情怀。影片的开头与结尾

两个慢节奏段落，营造出了黑色幽默后的淡淡惆怅，使这部电影成为了一首马邦德所说的 “要有风，

要有火锅，要有美女，要有驴”的超现实电影长诗。

结　　论

对于这样一种多元素构成的 “快感节奏”，姜文如此总结自己的创作：“节奏跟速度不是一个概念

的，节奏是：是不是在点上，有没有意思；速度是纯快，那是两回事。《让子弹飞》我剪了１０００多个

镜头，不一定是快，是节奏感。我是喜欢把节奏剪好，因为电影说到底不是话剧，它是要通过剪接来

控制节奏的。”［１］

当然，快速剪辑、调整镜头运动、强化声音信息等手法，固然可以营造非同寻常的效果，但它们体

现出的另一方面特点就是强烈的主观性。张牧之要的不是钱，是做土匪的自由，做 “老天爷”的满足，

和自己意识中的 “义气”。姜文要的则不仅是票房，也是荒诞黑喜剧脱离世俗标准的自由，也更是将一

切贴上姜文标签自己统治一切的自我世界。姜文 “明目张胆”的自我表达，也令不少观众厌恶他的

“自大”与 “自恋”。对于他，“反对”不可以，会得到黄四郎的下场；“崇拜”也不可以，他说 “不许

跪”。然而，正如顾影自怜的那喀索斯不会关心他人的评价一样，姜文若像其他导演一样，踌躇于众口

难调的观众评价里，也就不会有 《让子弹飞》这样的电影出现了。姜文必然会携着自己独特的视觉语

言，踩着 “姜氏节奏”踏上一条不能回头的道路，变成一株孤傲挺拔的水仙花绽放在中国的电影艺术

圣殿。
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