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２０１０年中国电影创作热点与争鸣

范志忠　吴鑫丰

摘　要：２０１０年中国电影的百亿票房，构成了重要的市场信号和产业指标。中小成本电影通过爱情片

类型叙事、挪用好莱坞续集模式以及 “大明星 ＋小导演”制作模式，竞相突围。《唐山大地震》、《山楂树

之恋》、《赵氏孤儿》、《让子弹飞》等国产大片，则继续沿用强势宣传的策略来夺人眼球，并通过各种平

台展开激烈而不乏启发意义的 “争鸣”。
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从中国国情角度来衡量，夹在建国６０周年和辛亥革命１００周年、建党９０周年之间的２０１０年，本

应该只是一个过渡之年；但产业化快速发展的巨大惯性，以及 《阿凡达》在贺岁档的横冲直撞激起的

中国电影知耻而后勇，使得２０１０年中国电影票房创纪录地突破百亿大关，各种热点竞相纷呈，并通过

各种平台展开激烈而不乏启发意义的 “争鸣”：冯小刚导演的 《唐山大地震》，以历史性的６６亿票房

收官，是否打造出主流电影的新坐标？张艺谋 “史上最清纯爱情”电影 《山楂树之恋》、陈凯歌 “半部

经典”的 《赵氏孤儿》先后问世，是否标志着第五代的背影渐行渐远？《让子弹飞》的横空出世，是否

让人们再次陷入电影艺术性与商业性、甚至电影分级的争议？《叶问２》、《非诚勿扰２》等续集成风，

是否意味着国产电影业已进入续集时代？《杜拉拉升职记》、《８０年后》等爱情类型片竞相面世，是否

揭示了中低成本电影不再局限于传统的喜剧类型而开始新的突围？

一、主流电影的新坐标

“２３秒，３２年”

这是２０１０年冯小刚执导的 《唐山大地震》的核心命题。影片改编自张翎小说 《余震》，讲述了２３

秒的大地震给一个家庭带来的长达３２年的巨大精神创伤，以地震中一个家庭伦理亲情的断裂为叙述视

角，颇富震撼力和感染力地展现这个家庭伦理亲情的弥合过程。

尹鸿对影片的叙事方式做了高度的评价，他认为该片是一部被灾难包装的具有人性震撼力的艺术

片，导演 “采用类型片的题材和元素，来表达他对人性的关注。”他认为影片在家庭背景下表达从创伤

体验到心灵救赎的历程，灾难只是充当了一个背景。正是从这大背景的小故事中，“让我们感受到了生

命的苦难、精神的挣扎，同时感受到灵魂的救赎、伦理的升华。”［１］

在张颐武看来，《唐山大地震》既是对中国电影伤感传统的回归，又凭借 “对于历史进行更加 ‘后

景’化的处理，而将生命本身的宿命感和悲剧性从自然所造成的灾难和人性最基本的血缘情感中生发，

个体的痛苦不再紧紧地嵌入中国特殊的历史之中，而是来源于一种自然和生命本身的痛苦之中”这样

的处理，使影片在回归中有了新的超越。［２］

由多家单位组办的 《唐山大地震》座谈会于２０１０年７月２９日在北京召开。与会的各界代表们都普
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遍认为影片通过一家人三十多年的悲欢离合贯穿起我国的社会变迁，弘扬核心价值观，彰显人间大爱，

制作水准一流，是一部有着平民史诗风范的主流电影力作，堪称产业化道路上探索 “三性统一”的一

部标志性作品，也是中国电影实践 “三贴近”创作原则的一个重要收获。［３］

《文艺报》主编阎晶明称，近年来，中国电影对中国人普遍愿意呵护的一些感情，进行了一些消极

式的表述，失去了价值观、道德观和感情的归属感。《唐山大地震》的出现是一次非常响亮的回应。影

片在灾难方面融入了人性，为中国当代电影提供了一个非常新鲜的、非常好的艺术性的元素，从头至

尾都呼唤亲情的回归，表现人们之间心灵上的相互救助、抚慰与弥合，非常正面、直接、彻底地做了

一次表达，是一种正气和崇高精神的表达。［３］

贾磊磊认为影片体现了电影的艺术性、思想性和商业性的有机整合。“这部电影实际上向我们昭示

了这样一种可能，在我们国家主流电影创作方向上，我们能够在一个国家命题前提下，在商业平台上

打造上乘的主流电影。”［４］

毋庸置疑，《唐山大地震》所创造的国产影片票房６６亿这一最新记录，标志着主流作品终于一跃

成为国产影片的扛鼎之作，这无疑是２０１０年国产影片创作的一个重要收获。

不过金无足赤，《唐山大地震》同样也不乏批评的声音，尹鸿对影片创作中很多令人遗憾的地方做

了罗列：“大地震和震前的家庭铺垫还是略显不足或者说铺垫得不够到位；灾难场面的展示也还是缺乏

动力支撑和缺少巨大震撼力；无论是开始的蜻蜓还是地震的毁灭，特技制作的逼真感也略显不足；作

为故事核心的母亲和女儿的两条线索的展开在美学上比较孤立，以至于带来叙述和剪辑上难以避免的

零碎，有些部分甚至像浓缩的家庭电视剧。”［１］

二、第五代背影渐行渐远 （张艺谋篇）

２０１０年张艺谋的 《山楂树之恋》、陈凯歌的 《赵氏孤儿》先后面世，同样引起了人们的高度关注。

作为中国第五代导演的典型代表和中国电影的领军人物，这两位曾问鼎过戛纳、柏林、威尼斯等国际

电影节的艺术大师，其每部作品问世都能引发一场不小的文化争论。

电影 《山楂树之恋》改编自艾米的同名小说，以文革后期这样一个特殊的历史时期为背景，讲述

了静秋和老三从相识相知相爱相守的故事，呈现了在艰难岁月中对纯美爱情的凄然守望。

不少评论主要集中在电影与小说文本之间差异性的比较上。有评论文章指出，艾米在小说中，着力

表现老三和静秋之间的透明感情、纯真爱情，而电影 “比原著小说走得更远、做得更绝、达到极致，使

二人的感情如过滤后的纯净水一样清明透亮。”文章还称，原著小说中把静秋描绘理想化的超级美女，

在她和老三之间也有一些或隐或显的涉性描写。但导演不但没把原著中的这些内容保留下来，更没有

夸大、生发以当成影片的卖点；相反，他集中精力正面表现静秋和老三之间的纯情真爱。［５］

在学术界，更多的评论和争议还是聚焦在张艺谋这位曾经是第五代领军者在新作中所透露出来的

审美新变。有评论文章称，张艺谋以往的作品都很强势，追求炫目已极，情绪热烈形式张扬，但这部

影片的艺术风格有了很大的转变，变得内敛、恬静，不再热烈不再张扬，内容上没有大爱大恨，形式

上也取简去繁。作者认为影片是导演怀着朝圣心理表达对久违了的圣洁爱情的真诚礼赞。 “对爱的守

望，张艺谋不取感天动地式，而取凄然守望式，不炫技，不炫色，形式与内容同样纯净。”［６］

丁亚平认为在这部影片中，张艺谋追求强烈的光影效果的理念还存在。“只是他换了一种方式，更

见功力。感觉上没有色彩，而实际上非常有色彩；没有注重光影营造，实际是最大的光影制造。”男女

主人公也有着过分单纯的气息， “这种人物放在电影里，实际上是有助于这种风格化的静态场域的制

造。这本身就具有一种内在的对话性，是一种诠释性的传达。”［７］

张卫则从文化哲学的层面上做了耐心寻味的解读：“除了那个年代特定的语境基础之外，男女主人

２７
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公的经历、感情是比较内敛、节制、纯真的非常中国式的爱情，它表现的是一种有文化积淀、文化基

因的情感和情爱故事。”影片中描述的清纯来源于时代的禁锢，来自于文化专制主义的禁锢。欲望的横

流、欲望的放纵在文化解禁之后出现了，使人不清纯了。现在当我们寻找清纯的时候，发现培育清纯

的是专制，是时代文化的禁锢，这就出现了历史的悖论。基于这样的分析，他说 “这部电影的哲学意

义和社会学意义很深，它提出了社会发展和人性发展的历史命题和未来命题。历史命题和未来命题在

《山楂树之恋》中交汇了，我们向往的清纯的土壤来自于专制，我们厌恶的不清纯来源于自由和

解放。”［７］

也有反对者称，影片散文化的笔法，感情缓缓流淌，没有剧烈的矛盾冲突。 “这样的结构无可厚

非，甚而是一种电影时尚，但是再怎么冲淡，那特定年代里人与时代的冲突不能被冲淡，不能为纯情

而纯情。或许纯情本身是对那个禁止爱情的年代的反抗，但我没有感受到反抗力量的坚实存在。他们

纯情得那么不顾一切，就像在编造故事一样。如此一来，该片的社会意义被淡化，只剩下爱情的变幻莫

测，不遂人愿。”［８］

在这个意义上，《山楂树之恋》固然触摸了那个特殊的年代，但再也找不到张艺谋在第五代作品中

那种执著于启蒙与批判的思想的锋芒。

三、第五代背影渐行渐远 （陈凯歌篇）

同为第五代领军者的陈凯歌，不同于张艺谋在中国电影产业华丽转身，在商业大潮中似乎总是难

以高奏 “凯歌”。在 《无极》遭遇 “血馒头惨案”以后，欲借 《梅兰芳》翻身的陈凯歌却被认为只是

“翻了半个身”，因此新作 《赵氏孤儿》，就很顺理成章地再次被赋予了 “翻身之作”的大任。

从 《左传》、《史记》，再到元代纪君祥所作杂剧 《冤报冤赵氏孤儿》，“程婴救孤”的故事经过不

断演绎，已成为了一个经典叙事。但是，志在高远的陈凯歌并没有简单照搬传统经典逻辑，而是进行

了他自己的 “时代”改写：“原著中程婴是一个忠义之士，自愿舍子救孤，并将赵孤藏在山洞里与世隔

绝抚养成人，且只抱着唯一的复仇目的。而此次陈凯歌则将程婴设定为一介草民，舍子救孤的举动也

是阴差阳错促成，立足于当下的价值观并本着人性的角度出发。”［９］

对陈凯歌的这种改编，人们有褒有贬。称赞者认为，“陈凯歌 ‘新编’ 《赵氏孤儿》，不讲家仇国

恨，不讲忠臣义士，而以现代眼光关照一个普通小人物意外卷入历史大事件时，他的选择、他的坚守，

将 ‘为何牺牲自己孩子去救人’的理由和心理刻画得很到位。”［１０］

批评者则认为，影片 “这种对英雄性的消解，试图创造的是一种更加人性或者说更加世俗的人性

阐释。”但 “在影片对经典的这种颠覆性的阐释中，正义性几乎被隐匿了，悲壮的国恨家仇的故事变得

人性化、世俗化、常情化。也正是这样一种视点的转换，几乎所有人物的动机和行为逻辑就变得有些

飘摇不定，一个强烈动作性、戏剧性的故事，因为平凡而失去了叙事动力。［１１］

王一川认为，影片在平民生活美学指导下，对经典的一种新的全面重写。“灭门惨案确实依旧发生

了，但真罪魁并非历史传说中的千古奸臣屠岸贾，而变成道貌岸然、威力至高无上但却心胸狭隘和阴

毒的晋国国君。”“陈导独出心裁地把赵家惨剧及忠义故事等都溯源于从最高政治领袖到其下属的个体

心理疾患上。这似乎正是他所作的一次独特而有深意的宫廷政治的心理学重写。这样做，显然是对以

忠义和复仇为题旨的中国古代历史传说模式乃至相应的兴味蕴藉美学传统的一次大胆改写或解构，其

立足当代以非暴力与和解为上的政治意识、跨越当今世界 “文明的冲突”境遇的公民社会政治秩序探

索题旨，似已清晰可辨。”不过，王一川在对这种先锋式翻案表达由衷敬意的同时，也对影片的票房前

景表示忧虑：“这种由此断言在商业类型片中混搭进颇富编导个性色彩的当代人文反思理念，虽同时富

有人文价值和通俗娱乐价值，但早已习惯于忠义模式和家国情仇等兴味蕴藉传统的当今中国通俗艺术

３７
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观众群，能否也顺当地接受和认可呢？”［１２］

有人认为，陈凯歌的电影有三个特点：“一是历史主线的故事占了大多数，二是电影的商业成绩不

温不火，三是有时会尝试个人情结浓重的题材，这些留给人的印象是甘愿做一个 ‘自动出局’的

人。”［１３］２０１０年的 《赵氏孤儿》，基本上还是重复了上述三个特点。这与其说是陈凯歌的固执，不如说

是陈凯歌的坚守。

“在经历了 《霸王别姬》（１９９３）式的全民崇拜和 《无极》（（２００５）式的全民嘲讽，陈凯歌的电影

之路如同过山车一样刺激。他玩的不仅仅是心跳，还有英雄的飞扬跋扈与黯然神伤。”［１４］面对各种批评，

陈凯歌不再有 “人怎么可以这样无耻”的愤懑与感慨，转而有了更多的从容：“坦率说我还是不翻身的

好，大家期待没那么高的话，我反而可以和大家更自由地交流，更自由地拍电影。所以我还是希望自

己能够一步一个脚印，踏踏实实地为中国电影尽自己的力量吧。”［１５］

确实，从第五代到后第五代，看不到的，是陈凯歌日趋平和且孤独的心境；看到的，是第五代的背

影渐行渐远。

四、艺术、商业与电影分级

“我既要站着，又要把这钱挣了。”

姜文新作 《让子弹飞》中这句气势飞扬的台词，直截了当的证明，影片是以 “子弹”速度创造了

华语电影的最快纪录：首日票房达３０１８万，７６５０００的观影人次打破了 《阿凡达》的纪录；首周票房打

破 《唐山大地震》１６亿元的国产片首周票房纪录…… 《人民日报》则载文诠释了 “子弹现象”对于

中国电影的启示：“‘站着赚钱’与 ‘跪着赚钱’，其实体现了中国电影导演目前面临的两难选择。有

别于陈凯歌平衡艺术与商业的纠结，更有别于冯小刚的纯商业、张艺谋艺术盖头下的商业内核，姜文

引用 《让子弹飞》的一句台词 ‘站着挣钱’直抒胸臆：艺术与商业二者都要。”［１５］

或许是 《太阳照常升起》的票房不尽如人意，“永不言败”的姜文痛定思痛，在沉寂了三年之后推

出的 《让子弹飞》，由姜文、周润发、葛优组成的超豪华演员阵容，讲述民国初年绿林悍匪张牧之、通

天大骗老汤和鹅城恶霸黄四郎之间相互争斗的故事，巧妙地挪用了好莱坞西部片中抢劫、火车、小城、

打斗等叙事元素，从而赋予了一部商业片应该具备的内涵。影片中黄四郎用 “霸气外露”来形容张牧

之，也有观众同样用 “霸道”、“张狂”等字眼来形容该片。有观众写道：“幽默、炫酷、西部片，自

恋、隐喻、男性化，黑色、血腥、怪点子，卖腐、露点、性暗示，酒神、荒诞、神经错乱，草莽气息、

英雄情结、革命浪漫主义外加一分的孤独。”［１６］因此，“《让子弹飞》中的核心思想其实很值得回味，而

其中最为核心的部分则是对于 “劫富济贫”与 “侠义精神”的褒扬，我想这也是姜文为这个荒诞、好

笑的故事灌输进去的精神内核。”［１７］

但影片在追求商业性的同时并没放弃其艺术品格。尹鸿在博客中写道，姜文导演的电影从来都是

“作者电影”，他的电影都保留了鲜明的个人特点，那就是前三分之二流畅而紧张的故事都是为后三分

之一的思想做铺垫的。同样，这部影片 “是将电影想象力、叙事爆发力和思想创痛力结为一体的作者

电影”。“其前三分之二似乎是具有戏剧张力的情节剧，而后三分之一就成为了社会心理学、大众批判

学、政治经济学图解本了”［１８］

与以往作品一样，《让子弹飞》的镜头始终有一种姜文式的闷骚与张狂。影片在镜头语言中尽可能

弱化了大场面的全景调度，而用更多近景、特写镜头来铺展故事结构，影片共有４０００多个镜头，镜头

切换迅速干脆，目不暇接，当你还来不及仔细体味某一个情节时，下一个戏剧冲突已经到来，整部影

片的情节推进几乎是 “压迫式”的。与此同时，“《让子弹飞》在对白方面属于彻底的疯狂，不仅仅是

有着简单的机智对话，更有着不少 “很黄很暴力”的隐喻，并且每一句 “箴言”都由演员以扭曲的表
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情呐喊出来。不知道姜文心中到底积攒了多少力量，要这样一次性爆发出来。”［１９］

有网友认为，《让子弹飞》创造了中国电影商业化之后一种令人耳目一新的新型电影：寓言体电

影。通过荒诞的表演、搞笑的场景和悬疑的情节，显示对当下社会政治现实的理解和观察，乃是这种

电影的叙事魅力所在。“《让子弹飞》不只是中国社会矛盾的寓言，其成功本身又构成了中国娱乐文化

状况的寓言：用娱乐来激活现实阐释的热情，用快乐来代替现实反思的可能性。”［２０］

作家陆天明毫不掩饰对影片的喜爱，“在一部带有寓言性的喜剧片中，他在探索中国人的本性。千

百年的社会扭曲造成的某种劣根性。而且确实是用电影的方式在探索。仅就这一点，我认为，他已经

超越了当代电影所有曾达到的成就。起码他用这部电影证明，他是一个独立的思者，是个不断探索前

行的真正的艺术家。而这一点，在已经被 ‘票房’搞晕了头的电影界已经变得极其稀罕了。”［２１］

但是，影片同样也不乏批评的声音。虽然这种批评的声音 “在舆论压倒性”的叫好声中，不仅显

得分外寥落，而且如偷渡者一样缺少合法性。电影是一门大众艺术。既然是 “大众的”，就不能不讲社

会伦理；既然是 “艺术”，就不能靠 “血腥”、“色情”和 “粗口”之类低俗之物取胜。［２２］

郝建认为影片的编剧有个死穴，那就是张牧之表面上劫富济贫，树立正义，但又把黄四郎的替身给

杀了。在剧作上，虽然这是完成最后大转折的着力点，但却颠覆了整个的人物和故事，既使人物露出

那以暴易暴的狗熊本色，也使导演和编剧们糊里糊涂地犯了讲故事的天条。他认为，区分善恶远比讲

故事要重要，因为那是人类几千年才建立起来的一点文明。只不过姜文在影片里把抗暴之后的民众写

成了抢夺财物的暴民，这可以说是深刻，也可以说是对善良的力量的绝对不信任。［２３］

不过，真正引起轩然大波的，则是央视主持人郭志坚在博客上指责 《让子弹飞》该片 “充斥全片

的脏话 （国骂）、血腥场面和性暗示”等 “少儿不宜”的情节，缺少 “社会责任”，称把他这个普通观

众折磨得只能提前离席。郭志坚的发言引起了国产电影是否应出台 “分级制”的争议。［２４］姜文本人则

公开回应称：“影片并不血腥，而是 ‘强烈’，至于粗口，‘莎士比亚的剧本也有粗口’。”

其实，《让子弹飞》的片名本身就意味深长：我已经开枪了，你什么都没有看到，不要着急，让子

弹再飞一会，你就会看到结果。给我时间。

多少年后再回眸，经过时间的沉淀，我们或许能够更清晰地看明白 《让子弹飞》对于中国电影的

意义所在。

五、类型化探索与中低成本电影之突围

类型是创作者和观众长期互动所达成的一种叙事默契和接受模式。模仿，特别是对成功之作的模

仿，成为类型电影的重要手段。因此，续集电影现象在电影史上有着特殊的地位，它虽然不属于类型

电影的范畴，但是却是电影走向类型化的一种标志。在类型电影高度发达的好莱坞，诸如 ００７系列、

“第一滴血”系列、“哈利·波特”系列等续集电影，“让我们知道了好莱坞电影工业的流水线作业以及

恬不知耻的劲头，不过虽然无耻，但那种誓要榨干最后一个铜板的心思，却是商业电影成熟的

标识。”［２５］

２０１０年 《叶问２》的问世，拉开了国产续集电影的帷幕。《叶问》中主人公凭一己之力，击败日本

武道馆十位武师，以及不顾个人生命安危拳打三蒲将军等，曾激起观众强烈共鸣。《叶问２》里叶问再

接再厉，只是这一次的对手换成了西洋拳王龙卷风。有评论称 《叶问》系列影片的成功说明民族主义

用得好，也可以是票房良药。文章写道：“看到叶问打完日本人接着打英国拳王，一出民族英雄的想象

横跨数十年，满足着国人强烈的民族自尊心。”［２６］

范志忠认为，从类型片的角度看，中国武术和西洋拳击之间的碰撞，一个注重套路和技法，一个注

重力量和速率，在视觉元素上确实具有极大的戏剧张力与艺术观赏性。这也是影片 《马永贞》首创中
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国武术家和洋人之间的比武场面之后，这种故事设计一直成为该类题材影视调动观众认同、满足观众

的民族情结以及渴望公正的心理的重要原因。但是，这类影片中主人公凭借武术而大获成功的情节，

由于缺乏现实的基础而在近代社会语境中多少显得只是一种 “武术的精神胜利法”，其所彰显的民族意

识同样也由于缺乏现代内涵而受到人们的质疑。［２７］有学者尖锐地指出， 《叶问》系列影片 “它要展示

的，不仅是中国拳脚对西方拳脚的胜利、更是拳脚对热兵器的胜利。这种咒语式的叙事，其实是义和

团 ‘刀枪不入’的欲望，在当代电影中的投射。中国功夫片要想自我超越，就必须终结民族主义叙事，

并向好莱坞学习，从拳脚之道中发现人类的真理。”［２８］

冯小刚推出的 《非诚勿扰２》，标志着这位本土电影最具票房号召力的导演，终于开始迈入了续集

时代。不过，尽管影片在叙述的故事上和第一部有很多衔接的地方，但已然不是人们期待中的传统冯

氏贺岁喜剧了。有评论称：“虽然标志性的京味儿调侃台词还时有出现，但是冯小刚和王朔已不仅仅想

逗乐观众，更想把自己几十年的人生感悟，比如对分离和生死的看法，通过这部作品，表达给

观众。”［２９］

京华时报也有文章表达了类似观点，称 《非２》大概可以视作两部电影。前面那部，讲的是笑笑和

秦奋试婚；后边那部，讲的是秦奋送好朋友最后一程。这两个动机，可以分别拍成两部不错的电影。

“可是把这两个故事放到一起，就会让观众产生一种很奇怪的感觉，先跟着笑，再跟着难过。为什么就

不能拍一部喜剧让观众痛痛快快笑，或拍一部悲剧呢？”文章同时也喊出 “闪光点再多也无法支撑起一

部电影”的感悟。［３０］

此外，冯小刚在电影中的植入广告和植入风景也让部分观众难以接受。 《北京晚报》有文章称，

“‘广告大师’冯导不得不把有限的精力投入到无限的为广告商服务中去，而观众收获的却是露骨、突

兀、厌恶甚至愤怒。”文章还把姜文坚持不要植入广告以致损失６千万的报道拿来进行对比，称 “一个

《让子弹飞》不让 ‘广告’飞，一个 《非诚勿扰２》非广告勿扰；一个拼死捍卫艺术，一个轻松笑揽银

子；一个真正抱着对观众 ‘非诚勿扰’的心态创作、靠着通俗易懂、脉络清晰、节奏紧凑、荒诞幽默

征服了观众，一个当着观众的面干 ‘私活’，靠少数媒体的 ‘交口忽悠’没心没肺地自卖自夸，以致失

去了气场。”［３１］

在大片时代，中低成本电影制作的突围，则是人们长期关注的一个热点话题。２０１０年， 《大兵小

将》、《决战刹马镇》先后问世，征兆 “大明星、小导演”的中等投资电影制作模式开始流行。《大兵

小将》中的成龙是首屈一指的国际巨星，《决战刹马镇》中的林志玲、孙红雷等也是近年来炙手可热的

影视明星。长期以来，这些一线演员只会出现在大牌导演的大制作中，因此，出现这种 “大明星 ＋小

导演”的格局，表明越来越多的制片人开始愿意为新导演提高拍摄成本，一方面既可在更大程度上发

挥新导演的才华，另一方面也能借助对成本的有效控制赚取更多商业利润，尤其对新兴起的电影公司

而言，扶植新导演的风险远低于盲目滥拍大片。

值得注意的是，《大兵小将》导演丁晟、《决战刹马镇》导演李蔚然，均是广告导演出身，他们能

够最终获得执导大电影的信任，显然得益于近年广告导演的崛起。钟大丰认为：“这几年广告导演进入

电影已经成为青年导演很重要的途径。过去我们看到的广告导演过来做片子，往往在视觉风格上有比

较明显的特色。”［３２］赵宁宇则表示：“这样一个中等成本的，有类型的、有明星的影片是下面中国电影

创作的一个重点，在全年四五百部的电影当中这样的影片可能有几十部近百部的数量。”［３２］

２０１０年中低成本电影市场的另一重要热点，就是 《杜拉拉升职记》、《８０’后》等一批爱情题材的

影片在票房方面都有不错的表现，打破了之前国产中小成本电影只局限于喜剧恶搞类型的局面，这也

为寻求突围的中小成本电影提供了新的思考方向。

影片 《杜拉拉升职记》讲述的是一个无出身、无背景、受过良好教育、姿色中上的普通女孩杜拉
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拉职场打拼和爱情纠葛的故事。虽然影片的名字是 “升职记”，但显然爱情戏是重点，而职场生涯部分

在影片中只是充当了一个背景。

郑洞天指出，影片中关于杜拉拉的职场生涯和爱情纠葛这两件事，糅合得还不够，故事一旦进入爱

情，职场的事就弱了。“其实观众可能对升职本身的过程有更多期待，因为灰姑娘嫁白马王子这种模

式，大多数人爱欣赏，但是未必认同，因为它和自己的现实处境有距离。而反过来，在职场奋斗是和

更大层面的人有认同点的。我不知道在原作中，这两件事情是怎么回事，看片的时候一直等着看它们

之间发生更有意味的复合，可惜没等到。”［３３］

８０后青年导演李芳芳执导的影片 《８０’后》虽然在东京国际电影节、戛纳电影节上均有斩获，而

后又获上海电影节最受传媒关注奖，但这部 “无明星、无大投资、无特技”的 “三无”影片在上映前

一直都被认为是 “炮灰”，结果上映后六天内票房即超千万，还引起了中央电视台 《新闻联播》栏目的

关注和报道，使影片成了暑期档一部颇具话题性的作品。

导演在影片中用香港回归、申奥成功、非典、张国荣自杀、奥运会举办等事件来表现８０后一代共

同的历史记忆，“青春靓丽的男女主角、风光绮逦的城市美景、赚人眼泪的悲情命运、曲折回转的三角

爱恋，这些元素甚至电影海报的风格特征都指证了影片对应着青春爱情片这一商业片类型。”［３４］但是，

导演立志 “为８０后青春立传”的野心尽管引起了一部分观众的情感共鸣，但也招致了不少的批评。有

网友写道：“事实证明，立传只是个传说。刨去影片中那些８０后成长历程中的标志性事件，本片的故

事完全成立，那些感情诉求那些家庭问题其实都具有普遍意义，并不仅仅存在于８０后的成长中。”［３５］

２０１１年新年伊始，国家广电总局电影局局长童刚指出，２０１０年全国百亿票房虽然构成重要的市场

信号和产业指标，但并不能涵盖电影产业和电影文化的全部内容，更不能遮掩电影产业和电影文化发

展过程中日益凸显的诸多问题，其中一个主要问题，就是 “国产电影类型仍不够丰富，类型电影的创

作探索尚处于简单模仿、复制的初始阶段，还缺乏创造性提升和本土化转换，多样化、多类型、多层

次的产品体系尚未形成，面对 《阿凡达》、《盗梦空间》等新类型电影所形成的创作压力，还缺乏根本

的对策。”［３６］

在这个意义上，中国电影依然任重而道远。
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［９］孙琳琳《赵氏孤儿》北京首映［Ｍ］新京报，２０１０－１１－２７

［１０］卫昕《赵氏孤儿》一半又一半［Ｎ］成都日报，２０１０－１１－２７

［１１］尹鸿不要崇高要世俗：化圣为凡的《赵氏孤儿》［ＥＢ／ＯＬ］新浪博客，ｈｔｔｐ：／／ｂｌｏｇｓｉｎａｃｏｍｃｎ／ｓ／ｂｌｏｇ＿４８２５８０２７０１００ｏｔｗｙｈｔｍｌ

［１２］王 一 川 《赵 氏 孤 儿》：在 重 写 历 史 中 寻 求 与 娱 乐 的 混 搭，［ＥＢ／ＯＬ］ｈｔｔｐ：／／ｅｎｔｓｉｎａｃｏｍｃｎ／ｒ／ｉ／２０１０－１２－０５／

１６０６３１６７７５６ｓｈｔｍｌ

［１３］胡赳赳：：《赵孤》不谈义讲“忍”，陈凯歌归来［Ｊ］新周刊，２０１０（２３）

［１４］覃覃《赵氏孤儿》北大交流 陈凯歌回应“翻身”说［ＥＢ／ＯＬ］新浪网，２０１０－１２－１４

［１５］王珏贺岁片评价不一，“站着挣钱“很需要［Ｎ］人民日报，２０１１－１－６
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［１６］佚名《让子弹飞》影评［ＥＢ／ＯＬ］百度文库，ｈｔｔｐ：／／ｗｅｎｋｕｂａｉｄｕｃｏｍ／ｖｉｅｗ／３ａ６２９５ｆ７７ｃ１ｃｆａｄ６１９５ｆａ７８ｅｈｔｍｌ

［１７］佚名光影对话录之二：《让子弹飞》ＥＢ／ＯＬ］电影网论坛，ｈｔｔｐ：／／ｂｂｓｍ１９０５ｃｏｍ／ｖｉｅｗｔｈｒｅａｄｐｈｐ？ｔｉｄ＝６５４３５６

［１８］尹鸿《让子弹飞》：娱乐并创痛着［ＥＢ／ＯＬ］新浪博客，ｈｔｔｐ：／／ｂｌｏｇｓｉｎａｃｏｍｃｎ／ｓ／ｂｌｏｇ＿４８２５８０２７０１０１７ｚｕｖｈｔｍｌ

［１９］陈浩让类型电影飞一会儿［Ｎ］中国文化报，２０１０－１２－２１

［２０］佚名 《让子弹飞》标志着“姜文王朝”已经到来了？［ＥＢ／ＯＬ］ｈｔｔｐ：／／ｏｐｉｎｉｏｎｎｆｄａｉｌｙｃｎ／ｃｏｎｔｅｎｔ／２０１０－１２／２６／ｃｏｎｔｅｎｔ

＿１８７６３１０９ｈｔｍ

［２１］陆天明“让子弹飞”更是一则寓言［Ｎ］新京报，２０１０－１２－２２

［２２］肖鹰：《让子弹飞》也血腥、色情、粗口？［Ｎ］光明日报，２０１０－１２－２４

［２３］郝建：《让子弹飞》飞驰的是子弹还是有毒的弹壳？［Ｎ］新京报，２０１０－１２－２１－

［２４］翟春阳：《让子弹飞》的确少儿不宜［Ｎ］青海日报，２０１０－１２－２２

［２５］
#

存磊我们的电影进入续集时代了吗？［ＥＢ／ＯＬ］ｈｔｔｐ：／／ｗｗｗｄｏｕｂａｎｃｏｍ／ｇｒｏｕｐ／ｔｏｐｉｃ／１２９２１９２１／

［２６］《叶问２》：民族主义成了票房良药［ＥＢ／ＯＬ］凤凰网，ｈｔｔｐ：／／ｅｎｔｉｆｅｎｇｃｏｍ／ｍｏｖｉｅ／ｓｐｅｃｉａｌ／ｉｐｍａｎ２／ｒｅｖｉｅｗ／ｄｅｔａｉｌ＿２０１０＿０５／０５／

１４８７１２８＿０ｓｈｔｍｌ

［２７］范志忠全球语境古装片类型化的困境与突围［Ｊ］南京艺术学院学报，２０１１（１）

［２８］朱大可利用狭隘民族主义煽情是电影工业的阴谋［ＥＢ／ＯＬ］凤凰网娱乐，２０１０－９－２５

［２９］刘正《非２》：走进影院看电视 顽主时代再也回不去了［ＥＢ／ＯＬ］凤凰网，ｈｔｔｐ：／／ｅｎｔｉｆｅｎｇｃｏｍ／ｍｏｖｉｅ／ｒｅｖｉｅｗ／ｄｅｔａｉｌ＿２０１０＿１２／

２９／３７５９０５０＿０ｓｈｔｍｌ

［３０］天贵《洞房那事儿秦奋特跌份［Ｊ］京华时报，２０１０－１２－２７

［３１］佚名冯姜必败［Ｊ］北京晚报，２０１０－１２－２９

［３２］阿蒙九探刹马镇［ＥＢ／ＯＬ］新浪网，２０１０－０７－０１

［３３］徐静蕾，张一白，郑洞天，杨远婴，李迅，游飞杜拉拉升职记［Ｊ］当代电影，２０１０（５）：２２－３２

［３４］叶航《８０’后》：片名变更背后的叙事问题［Ｊ］电影艺术，２０１０（５）：３７－４０

［３５］Ａｐｏｌｌｏ《８０’后》：立传只是个传说［ＥＢ／ＯＬ］时光网，ｈｔｔｐ：／／ｉｍｔｉｍｅｃｏｍ／ｔｏｎｙｓｐａｃｅ／ｂｌｏｇ／４５３６６０５／

［３６］白瀛广电总局电影局长批少数电影创作者以暴力低俗为噱头［ＥＢ／ＯＬ］新华网，２０１１－１－８
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