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国家／民族与公共空间
———裴开瑞 （ＣｈｒｉｓＢｅｒｒｙ）教授①访谈

访谈整理　张　斌②　　审校　裴开瑞

摘　要：对国际知名中国影视研究专家裴开瑞教授的访谈，就目前影视研究方面的诸多问题，如中国

电影研究从民族电影范式向国家／民族电影范式的转移、纪录片与公共空间、电影大片、新主流商业电影、

中国影视与文化软实力、以及中国电影电视艺术与产业相关等诸多话题，作者与裴开瑞教授进行了较为深

入的探讨。
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Ｚ、让我们从你和中国的缘分谈起吧。你记得你第一次到中国是什么时候吗？因为什么到的中国？
Ｃ、我第一次到中国是１９８５年。我是７０年代开始在英国学习中文的。那时候，因为 “文化大革

命”，中国和外面的世界是隔离的。所以当我在本科阶段学习中文的时候，我没有机会去中国。本科毕

业之后，我去美国读硕士和博士。在写博士论文的时候，我想研究中国电影，因此我需要去中国。幸

运的是，我得到了一个在中国电影公司下属的一个分公司中国电影进出口公司 （ＣｈｉｎａＦｉｌｍＩｍｐｏｒｔａｎｄ
ＥｘｐｏｒｔＣｏｒｐｏｒａｔｉｏｎ）工作的机会去了北京。这是一个垄断了中国电影进出口的一个公司。我在这里做我
的博士论文研究。

Ｚ、到现在为止，你记得去过中国多少次吗？
Ｃ、我不知道具体有多少次。从１９８５年到１９８８年，我在北京呆了三年，之后因为天安门事件我并

没有很快返回中国。那时我收到了一个在国外旅行的中国朋友的明信片。他可能是在１９９０年跟随代表
团出国的。他告诉我，现在不是去中国的时候。以后，他再一次给我寄明星片的时候大概是１９９２年或
者是１９９３年，说现在可以回来了。所以，我是在１９９４年到１９９５年再次去中国的。到现在我不知道去
过中国多少次，大概每年会去两到三次，大多数行程都比较短。我从８０年代之后就没有在中国住过。

Ｚ、是什么让你把研究中国电影作为自己一生的学术追求？
Ｃ、当我本科阶段学习中文的时候，在英国很难找到说普通话的老师。当然英国也有中国人，但大

多数都是从香港来的，他们都说广东话，所以也没有多少人能教好普通话。因此我没有足够的机会去

练习、学习和说普通话。那时，我在利兹大学就读的系里面给我们放中国电影，因为里面有说普通话

①

②

克里斯·裴开瑞是伦敦大学金史密斯学院媒体传播系电影电视研究教授，国际知名的中国影视研究专家。裴开瑞出版和主

编的著作主要有《后毛泽东时代的后社会主义电影：“文化革命”之后的“文化革命”》（独著）、《银幕上的中国：电影和国家／民族》
（与法夸尔合著）、《移动文化：新媒介与酷儿亚洲》（与弗兰·马丁和奥德丽·越主编）、《聚焦中国电影：２５部新片》（主编）、《聚焦中
国电影Ⅱ》（主编）、《边缘之岛：台湾新电影及其之后》（与陆飞［音译］主编）、《电视中国》（与朱影主编）、《东北亚的文化研究与文化
工业：一个地区创造了什么不同》（与尼古拉·李斯卡丁和乔纳森·Ｄ·麦金托什主编）、《电子别地：媒介、技术与社会空间》（与金宋
永与林恩·斯皮格尔主编）、《中国新纪录电影运动：公共记录》（与罗丽莎、吕新雨主编）等，另翻译了倪震的中文学术著作《北京电

影学院回忆录：第五代导演的起源》，并有大量有关中国电影和电视的文章发表。另外他还主持了“跨亚洲银幕文化”和“酷儿亚洲”

两套丛书的编写。本访谈文稿经过了裴开瑞教授的审定修改。

张斌（１９７８－），男，四川阆中人，上海大学影视艺术技术学院新闻传播系讲师，博士，伦敦大学金史密斯学院媒体传播系访问
学者（２０１０－２０１１）。本访谈能进行，要感谢上海市高校人文社会科学研究重点基地上海大学 “影视与传媒产业基地”的支持。
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的中国人。我利用这个机会来学习中文。当我看了许多这种５０年代到６０年代的中国电影———这些电影
在英国很少能看到———之后，我决定写一篇有关中国电影的本科论文。那是我研究中国电影的开始。８１
年我当交流学生去洛杉矶加州大学，以后留在那儿读硕士博士。很多人都建议我研究中国电影，因为

我本科的专业就是中国研究。刚开始的时候我并没有这样打算。我在硕士阶段研究的东西和中国并没

有关系。在我读博士的时候，我才再次回过头来进行中国电影研究。

Ｚ、在最近十几二十年里，为什么有越来越多的西方学者开始关注中国电影和电视？
Ｃ、我想这有几个原因。首先，越来越多的人对中国感兴趣，是因为中国在世界上越来越重要。在

我开始研究中国的时候，很多人都不理解你为什么要研究中国。他们觉得这很疯狂。现在越来越多的

人开始学习中文，因为中国与世界的贸易越来越紧密。另外，我想很重要的一点是人们认识到，在世

界电影版图中，中国电影是非常重要的一块。在２０世纪７０年代，你很难在电影节等场合看到中国电影
的影子。现在，中国电影不仅出现在各种电影节，而且也是除好莱坞电影之外仅有的一种全球性的电

影。如果你在巴西、罗马尼亚、俄罗斯、澳大利亚，除了好莱坞电影之外，你还可以看到中国的大片

（ｂｌｏｃｋｂｕｓｔｅｒｓ），如 《英雄》、《卧虎藏龙》等，但是就看不到很多其他国家的电影。这意味着人们对中

国电影本身很有兴趣，中国电影变得比以前更重要了。另外还有一些实用性的原因。对那些在大学里

的中国研究系所的人来说，他们发现与别的课程相比，学生更愿意学习中国电影相关的课程。因此，

中国电影是吸引学生更好地学习的一个方法。上述这些原因造成了现在所有的大学中国研究系所都开

设有中国电影课程，许多电影系所也开设有中国电影课程。

Ｚ、西方的中国电影电视研究一般都聚焦于什么样的主题上？
Ｃ、现在有成百上千的西方学者在研究中国电影，真的非常多。他们几乎研究中国电影的所有方

面。他们研究中国大陆电影、香港电影、台湾电影；他们研究现在的中国电影，也研究历史上的中国

电影；他们研究某些部分电影，研究电影受众，研究电影类型……。我不太清楚，确实非常多。我猜，

中国电影研究的某些话题逐渐和中国研究的某些话题相似。我想有越来越多的有关电影的话题成为原

初性的话题。

Ｚ、你在研究中最感兴趣的是什么？
Ｃ、早期的时候，我在利兹大学读本科。在英国，利兹大学对 １９４９年之后的中国研究很强。他们

教普通话，也教简体字。当我开始中国电影研究的时候，我也从１９４９之后的中华人民共和国开始。我
不打算研究香港电影、台湾电影或者是中国大陆早期电影。所以在我早期的研究中，我主要集中在

１９４９年之后的中国电影。在我进行博士论文研究的时候，我决定研究文化大革命之后１９７６年到１９８１
年这一段时间的中国电影。这时距文革结束不久，但这一段时间的电影好多是关于文革的。开始这个

研究之前，我注意到了一个有趣的东西。比如在苏联，斯大林去世之后就不再被认为是一个好人，直

到１９９８年之前，苏联很少有拍摄表现斯大林时期的电影。德国在纳粹统治结束之后，也就是二战后直
到６０年代之前，也没有出现过真正关于那一时期的电影。只有在中国，“文革”结束后就立刻出现了
反映 “文革”的电影。对我而言，那是很有意思的一个现象。

Ｚ、对 “文革”的反映首先出现在文学中。

Ｃ、几乎同时在电影和小说中出现。１９７６年在 “文革”结束几周后，就已经开始拍摄关于 “文革”

的电影了。你也许想到了 “伤痕文学”（ｓｃａｒｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ）。但电影也出现得非常迅速。所以我觉得很有意
思，博士论文就做了这个研究。另外我也对性别 （ｇｅｎｄｅｒ）问题很感兴趣。诸如对女性的电影呈现模式
等等。当然，随着研究的逐步深入，我也开始对香港电影、台湾电影和中国大陆早期电影产生了兴趣。

但是即使是现在，我也避免研究很多中国香港电影，因为我不会说广东话。所以我认为我不可能真正

理解粤语电影中的人物和别的东西。有别的学者能说广东话的话，那么就能够专门去做这方面的研究

了。同样的原因，我也不太会研究台语片 （Ｔａｉｗａｎｅｓｅ－ｌａｎｇｕａｇｅｆｉｌｍ），也就是闽南话电影。有时候，台
湾和香港的学者问我，你为什么不多做点香港电影和台湾电影的研究？事实上，我比较少研究香港电

４５
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影不是因为我不喜欢香港电影，我比较少研究台湾电影也不是因为我不喜欢台湾电影。我认为我没有

资格，因为我不懂他们的语言。当我开始研究１９４９年以前中国早期电影的时候，我逐渐对国家／民族电
影 （ｎａｔｉｏｎａｌｃｉｎｅｍａ）产生了兴趣。所以，我和法夸尔合作的那本书里面就从整个中国电影的历史层面
集中讨论了这个问题。① 我的意思是在中国电影各个不同时期都讨论了这个话题。现在，我的工作主要

不是电影研究，而更多地集中在屏幕 （ｓｃｒｅｅｎ）②，集中在公共空间 （ｐｕｂｌｉｃｓｐａｃｅ）。我想这个研究结束
后我会重新回到电影研究，但现在我不知道我会研究什么主题。

Ｚ、在你的研究中，你将其置于 “后社会主义”（ｐｏｓｔｓｏｃｉａｌｉｓｍ）③ 或者是后毛泽东时代 （ｐｏｓｔ－Ｍａｏ
ｅｒａ）的语境中来进行。后社会主义的真正含义是什么？

Ｃ、这是一个非常复杂的问题。对我而言，后社会主义有非常明确的含义。我想后社会主义是中华
人民共和国的一种后现代性 （ｐｏｓｔｍｏｄｅｒｎｉｔｙ）经历。我这里说的后现代性是什么意思呢？在对后现代性
的理解上，我跟随的是法国哲学家利奥塔。他认为后现代性是人们对历史进步的宏大叙事 （ｇｒａｎｄｎａｒｒａ
ｔｉｖｅｏｆｐｒｏｇｒｅｓｓｏｆｈｉｓｔｏｒｙ）丧失了信心。他们不再相信也痛恨你告诉他们的美好未来。比如在欧洲，他注
意到后现代性在二战之后出现。当人们回头看看欧洲发生了什么的时候，他们发现的是战争，特别是

大屠杀这样的事情。他在这里说的是关于进步和危机这一理念的非常复杂的哲学基础。我想对中国来

说，这一危机出现在 “文革”之后。所以后现代性对我而言，就是关于进步的宏大叙事的危机。此外，

中国所寻求的是一种特殊形式的现代性———社会主义，因此，中国后现代性的形式也就是后社会主义。

但是利奥塔也指出，后现代性不意味着现代性已经消失了。我们仍然生活在现代性中，我们只是不再

有彻底的信仰。

Ｚ、你对一些中国电影研究中存在的线性历史观提出了批评。但是你在这里以１９７０年代后期为分水
岭，将中国历史截分成两段：社会主义和后社会主义。这不也是一种线性历史观吗？

Ｃ、不。因为以线性过程来理解历史是一种关于获得完美的进步的基础性观念。我的意思是我意识
到了它们的变化，但我并不认为需要在哪里画一条线。我认为有些东西并没有消失。

Ｚ、你在你的文章里也提到后社会主义不是一个静止的，不变的概念。
Ｃ、对。随着时间的变迁，事物肯定会发生变化，因为条件发生了变化。我想从２０世纪年代以来

中国因为市场经济的发展而发生了真正巨大的转变。中国总是不顾一切在物质层面寻求发展。这种奇

怪的状况看起来很疯狂，因为人们公开宣称不再相信一般性的各种信仰：政治价值观、道德价值观等

等。人们真正推崇的是一个观点，那就是挣钱，让这个国家富裕起来。在这些观念的后面体现的是一

个社会的深层价值观。所以现代的后社会主义社会的状况与２０世纪８０年代相比已经很不一样了。在进
行真正的市场经济建设之前，人们失去了对旧的社会主义模式的信仰，但是他们还在寻求别的可能性，

他们仍然相信他们能发展出新的价值观和政治信仰。但是到了２０世纪９０年代的时候，剩下的就只有向
钱看了。他们也早已不再想去发展曾经相信过的东西了。

Ｚ、好的。你是怎样从整体上来理解中国电影的？我的意思是你研究的理论框架是什么？比如你在
《银幕上的中国：电影和国家／民族》这本书里，就提出了一个理解中国电影的理论框架。

Ｃ、嗯。不过你知道，那只是一个特定的研究项目，我们处理的是关于国家／民族 （ｎａｔｉｏｎａｌ）这一
观念的问题，也就是国家／民族在中国电影里意味着什么。但是在一般意义上，在比较宏观的层面上，
我想我对艺术形式 （ａｒｔｆｏｒｍ），当然也是社会话语 （ｓｏｃｉａｌｄｉｓｃｏｕｒｓｅ）感兴趣，不是简单的美学样式。我
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①

②

③

ＣｈｒｉｓＢｅｒｒｙ＆ＭａｒｙＦａｒｑｕｈａｒＣｈｉｎａｏｎＳｃｒｅｅｎ：ｃｉｎｅｍａａｎｄｎａｔｉｏｎ，ＮｅｗＹｏｒｋ：ＣｏｌｕｍｂｉａＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，２００６
他近期的研究项目是有关 “媒介化公共空间”这一主题的，主要目的是研究屏幕、技术与大众日常生活、公共空间之间

的关系。详情可查阅金史密斯学院媒体传播系利弗休姆媒介研究中心 （ＬｅｖｅｒｈｕｌｍｅＭｅｄｉａＲｅｓｅａｒｃｈＣｅｎｔｒｅ）的介绍。ｈｔｔｐ：／／
ｗｗｗｇｏｌｄａｃｕｋ／ｍｅｄｉａ－ｒｅｓｅａｒｃｈ－ｃｅｎｔｒｅ／

关于ｐｏｓｔｓｏｃｉａｌｉｓｍ，可参看ＣｈｒｉｓＢｅｒｒｙＰｏｓｔｓｏｃｉａｌｉｓｔｃｉｎｅｍａｉｎｐｏｓｔ－ＭａｏＣｈｉｎａ：？ｔｈｅｃｕｌｔｕｒａｌｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｆｔｅｒｔｈｅＣｕｌｔｕｒａｌＲｅｖｏｌｕ
ｔｉｏｎ，ＮｅｗＹｏｒｋ：Ｒｏｕｔｌｅｄｇｅ，２００４
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当然也对美学样式感兴趣，但是我更感兴趣的是美学样式是如何与中国社会，中国看待世界的方式，

中国人的特殊经验等话语联结起来的。所以从一般意义上来说，在研究中国电影的时候，我对美学和

社会话语都感兴趣，研究它们是怎样联系起来的，《银幕上的中国：电影与国家／民族》这本书就是一
个例子。另外，我也对中国电影和性别 （ｇｅｎｄｅｒ）是如何结合的感兴趣。这是另外一个例子。

Ｚ、在 《银幕上的中国：电影和国家／民族》中，你提出中国电影研究要从民族电影范式 （ｎａｔｉｏｎａｌ
ｃｉｎｅｍａ）转向国家／民族与电影 （ｎａｔｉｏｎａｌａｎｄｃｉｎｅｍａ）范式。这种转变的关键是什么？

Ｃ、Ｎａｔｉｏｎａｌｃｉｎｅｍａ就是民族电影。民族电影采用了将 “民族”视为理所当然的观点，也就是民族

是一种自然真实，电影是对民族表达的反映。而国家／民族与电影这一理论路径认为民族／国家，民族
性／国家性这一问题是存在问题的，需要被讨论。这一理论框架提出的问题是中国的民族国家 （ｎａｔｉｏｎ－
ｓｔａｔｅ）是什么？中国的民族文化是什么？这些并不是自然而然的，而是充满争论的，是有不同观点的，
是在不同的地方随着时间的推移发生了改变的。所以，这种路径不认为电影是已经存在的东西，而是

认为电影是一个场域 （ａｓｉｔｅ），其中充满了斗争，向 “中国人是什么，中国人如何行为”这些在不同时

期有不同答案的问题进行斗争。我想强调的是，这不仅对中国而言如此，对任何国家而言也是如此。

“德国性”（ｇｅｒｍａｎｎｅｓｓ），“英国性”（ｅｎｇｌｉｓｈｎｅｓｓ）从一开始在两国的电影中也不是自然而然的，而是
伴随着别的社会话语的竞争。对于德国性和英国性应该是什么的问题，电影进行了自己的表述。

Ｚ、你另外也提到跨国电影 （ｔｒａｎｓｎａｔｉｏｎａｌｃｉｎｅｍａ）的概念。这两者之间有何联系？
Ｃ、这也是一个非常复杂的问题。我想它们是基于不同的基础提出来的。１９９７年，卢晓鹏 （Ｓｈｅｌｄｏｎ

Ｈｓｉａｏ－ｐｅｎｇＬｕ）主编出版了一本名为 《跨国界中国电影》书①，收入了许多不同作者的文章。自此之

后，人人都开始使用跨国界中国电影的概念，这个概念变得非常流行。但是很多时候，人们并不去考

察这个概念的含义究竟是什么，他们只是以非常随便的方式来使用这个概念。在最近这几年，许多研

究者开始追问这个概念到底是什么意思。“跨国界”的意思，就是指任何超越国家边界的行为？这一概

念是全球化的具体化，因此它与全球化这一概念的基础是密切相关的。有些人将全球化的源起回溯到

了国家集团，那些正在形成的帝国。这是非常早期的全球化。另外一些人认为全球化是一种２０世纪后
期才开始的现象。全球化随着许多跨国合作机构，比如像世界贸易组织 （ＷＴＯ），联合国 （ＵＮ）的发
展逐渐超越民族国家的界限而出现的。我想 “跨国”是一个有用的观念，它常常是通过全球化来形成

的。但是对于全球化也有一些批评，有些学者对此做了大量的研究，例如 ＡｎｎａＴｓｉｎｇ。她批评全球化话
语的浪潮和商业，跨国公司有非常紧密的联系。围绕全球化的意识形态使它听起来好像是一种单一

（ｍｏｎｏｌｉｔｈｉｃ）和统一的自然形式，席卷整个世界。她的研究想要论述的是我们只能在清楚其意识形态的
前提下才能使用全球化。同时我们也应该认识到，即使在这个全球化的时代，也有许多其他的跨国项

目———她是这样称呼的———其中一些我们称之为反全球化 （ａｎｔｉ－ｇｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎ）。所以，她想说的是，全
球化不是单一的、统一的，而是多样的，竞争的，是分布在不同海洋里的 “流”（ｆｌｏｗ）等等。所以我
想她的路径是要将全球化的意识形态和许许多多的跨国项目的现实区分开来。一些大的项目是由跨国

公司和民族国家来承担的，一些小的项目是由较小的非政府组织 （ＮＧＯ），比如独立纪录片制作人等来
进行的。这一概念是一个批评性的概念。对于跨国电影研究而言，这是一个好的方式。所以，我对跨

国电影和跨国项目都非常有兴趣。

Ｚ、你知道，在中国，“中国电影研究”逐渐被 “华语电影研究”所替代。你认为这对于理解中国

电影或中国电影研究来说是一个有效的框架吗？

Ｃ、我想原因是 “华语”是一个模糊的概念。“中国”指的是中华人民共和国，也就是所有中国人

生活的地方。当然，这里有关于台湾问题的争议。所以，很多人不愿意用 “中国电影”这样的字眼。

生活在台湾、香港、新加坡的人未必 （有可能）会认为他们的电影是中国电影。所以，“华语电影”这
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一提法就比较好，这个术语可以涵盖不同地方的电影，我想这大概是人们使用这个概念的一个原因。

不过即使是这样，这个概念也不是没有问题，因为不是所有生活在 “中华人民共和国”的人都说汉语，

我的意思是还有人说藏语，有人说蒙古语等。因此，“华语电影”这个概念的问题，是它不能包括那些

非汉语的电影。所以这个概念并不是一个完美的概念。我想很多人的意图是用一个含义宽泛的概念包

含所有的人，既不冒犯任何人，也不漏掉任何人。这就是他们为什么使用华语电影这个概念的原因，

也是这个概念的问题所在。

Ｚ、在中国，电影导演被划分成了很多代，从第一代到第六代等，这种划分也被用到了学术研究
中。你是怎么看待这个问题的？

Ｃ、从学术研究的角度来看，这个概念并不是一个很有用的概念，因为即使在同一代电影导演之间
也存在着巨大的差异。所以这对于我们从学术意义上理解电影导演并没有什么帮助。但对于市场营销

来讲，这个概念就非常有效。因为在与不同的人进行交流和公开推广的时候，消除了差异性的简单明

了的概念就很有用。从我自己的经验来讲，当我１９８５年在中国电影公司工作的时候，《黄土地》刚刚
上映，参加了香港国际电影节并获了奖。许多外国人突然第一次开始对中国电影产生了兴趣，在电影

节上许多人去看中国电影。在中国，人们开始谈论 “第五代”。在中国电影公司，我记得非常清楚，那

个夏天，我们开始谈论这个话题，因为许多外国人想要了解这部激动人心的与众不同的中国电影，这

是之前没有过的事情。我们在 《黄土地》的讨论会上讨论了 “我们应该说些什么，在电影节上应该怎

么说，怎样来展示我们的电影”诸如此类的话题。所以很快我就意识到，“第五代”这个概念对于和外

国人谈论中国新电影浪潮的导演是很有用的。人们来自世界各地，来自日本、伦敦、巴黎。他们很少

有人能将 “张艺谋”、“陈凯歌”的音发对，也不知道怎么说他们的名字，另外还有无数的中国电影导

演的名字呢。而 “第五代”很容易记住。所以我认为这个概念在市场方面是很成功的，但在学术领域

没有什么用。

Ｚ、好的。这个问题是关于大片 （ｂｌｏｃｋｂｕｓｔｅｒ）的。自从张艺谋的 《英雄》上映之后， “大片”成

了谈论中国电影的常用概念。一些人认为好莱坞大片模式是中国电影的未来，因为我们需要 “师夷长

技以制夷”，只有学习了好莱坞才有可能击败好莱坞。但另外一些人对这一现象进行了激烈的批评，他

们认为所谓的中国大片过于关注形式，而题材内容和叙事这些方面却非常稀薄。你是怎么看这个问题

的？好莱坞大片模式是中国电影的未来吗？

Ｃ、就我个人而言，我不是很喜欢大片，这不是我非常感兴趣的电影类型。当然有很多学者在研究
这一现象。不过不论是中国的电影大片，还是好莱坞的电影大片，我一般都不是很喜欢，因为这些片

子里只是充满了动作，而没有别的什么东西。这是我个人的欣赏趣味。当然，我理解中国电影产业欲

和好莱坞电影竞争的意愿。他们肯定需要知道和了解好莱坞电影大片，因为好莱坞生产了在市场上很

多成功的电影大片。这是必须的一个过程。我的意思是，中国电影市场曾经基本上被好莱坞电影所统

治，因此中国电影产业需要学习好莱坞，好莱坞大片也是其中一部分。但是我想另一个很重要的方面

是，这不是唯一需要做的事情。要有真正健康的电影文化，必须要有各种各样不同的电影生产者———大

投资的电影、中等投资的电影、小投资的电影；纪录片、故事片、动画片、实验短片、独立电影、电

视电影，需要有中国的特殊风格，也真的需要有能超越地域性的电影。基本上，中国没有很多不同层

次的电影，特别是在中等投资的电影这个层次。这不是中国一个地方的问题，每个国家都存在这个问

题。但是这个问题在中国非常突出，是一个很大的鸿沟。中国有很多人在制作低成本电影，很少一些

人在制作大片。你怎样去引导和发展这些低成本电影制作？这也是好莱坞的问题，也是我们英国的问

题。但在中国这个问题真的是非常非常严重。

Ｚ、最近几年，中国出现了一种新的电影被称之为 “新主流商业电影” （ｎｅｗｍａｉｎｓｔｒｅａｍｃｏｍｍｅｒｃｉａｌ
ｆｉｌｍ），以冯小刚的一些电影为代表，如 《集结号》和 《唐山大地震》。我觉得这个概念很有意思，因

为在中国，“主流电影”和 “商业电影”往往是不相容的。
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Ｃ、“主流”在之前被称为 “主旋律”，一种政府投资的不是宣传电影的宣传电影。

Ｚ、对。我的看法是，所谓新主流商业电影是一个杂交产品。它采取了大片的模式、情节剧的叙
事、本土的题材内容，然后再结合了主流意识形态。

Ｃ、你说的主流意识形态是指什么？政府的意识形态？
Ｚ、我指的是政府可以接受的意识形态。
Ｃ、新主流商业电影是一个很有意思的现象。在这一点上，大众、政府和意识形态站在了一起。之

前，大众和政府间存在着紧张关系，我的意思是大众想要做什么和政府想要大众做什么之间。即使在

冯小刚以前的电影中，也依然存在这种紧张关系。但是最近出现的新主流电影，这种紧张关系就消失

了。政府和电影处于一种和谐的关系中。这很有意思。

Ｚ、有人称这种现象为 “一仆四主”：一仆是电影，四主是政府、投资者、观众以及电影生产者。

中国电影必须同时满足这 “四主”的要求。这似乎很困难。

Ｃ、这与好莱坞电影很相似。好莱坞电影也有这四个主人。
Ｚ、也许在中国电影生产者的心里，未来就是好莱坞电影。
Ｃ、对，中国式的好莱坞电影或者好莱坞式的中国电影。对我而言，这没有什么意思，但也许有这

种可能。

Ｚ、我想在中国，许多电影观众对大片是不满意的。
Ｃ、你知道，整体上，大片文化就是虽然很多人嘴上说不喜欢，但仍然要去电影院看。人人都去看

《泰坦尼克号》，他们评论它，批评它，但还是要买票去看。因为别的人都看过了，所以我也必须要去

看。不然，怎么和办公室的同事和身边的朋友谈论它呢？

Ｚ、对。我身边的很多人就会问 “你看过张艺谋的新电影了吗”这样的问题。好，下面让我们换个

方向来谈谈中国纪录片。我知道你与罗丽莎 （ＬｉｓａＲｏｆｅｌ）和复旦大学的吕新雨教授刚出了一本新书，
叫 《新中国纪录电影运动：公共记录》①。你能简单介绍一下这本书吗？这里的 “ｎｅｗ”意思是什么？

Ｃ、新中国纪录电影运动中的 “新”字，最先是吕新雨教授在９０年代提出来的。她用它来谈论当
时吴文光制作的纪录片 《流浪北京》。这个我想你也知道的。这是我知道的有关这个术语的情况。我们

意识到，在中国，新中国纪录电影运动已经存在了１５年到２０年了，它发生了很大的变化。这不仅仅是
因为独立纪录片的原因，更重要的是中国的整个电视文化发生了变化。电视新闻报道、电视纪录片更

多地靠近，诸如大量使用街头采访等等，这些都是这个运动的普遍性的影响。我们认识到它的重要性，

但一直没有对此写作。我们只是将谈论这个话题的最好的文章编辑在这本书里。

Ｚ、当你在讨论中国纪录片的时候，我发现你将电视纪录片 （ｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ）和独立纪录片
（ｉｎｄｅｐｅｎｄｅｎｔｄｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ）进行了区分。你为什么要做这样的区分？你是如何定义 “独立”这一概念的？

Ｃ、这种的区分的原因基本上很简单，因为电视纪录片必须要接受审查，必须要为政府而生产。这
些我们在谈新主流商业电影的时候也涉及过。政府和大众的趣味逐渐结合在一起形成了新的电影。即

使这样，如果你在中国的电视台里工作，在中国做电视记者，你每天都要接受任务，接受政府的宣传

指令保证正确的导向。独立纪录片则不在这一体制内。有意思的是，并非是电视体制让他们走向了独

立。没有政府告诉他们应该去做什么，也没有广告商告诉他们应该去做什么。他们不需要去商业性的

电影节，许多独立纪录片的制作人基本上没有投资，或者是很少的投资，所以基本上他们都是凭自己

的兴趣在拍作品。这样独立纪录片就出现了。就我个人而言，我喜欢独立纪录片。这些片子的好与坏

是另外一个问题，重要的是它是另外一种电影，另外一种纪录片。如果你在电视台工作，你需要考虑

的东西就非常多。一个是政府，一个是收视率。这两个方面至关重要。如果你是独立纪录片制作人，
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你就不需要考虑这些问题了。

Ｚ、你如何评价独立纪录片在建构和扩展中国的公共空间 （ｐｕｂｌｉｃｓｐａｃｅ）的过程中所起到的作用？
Ｃ、这个问题和 “公共空间”这一概念有关。我和丽莎在 《新中国纪录电影运动》这本书里有对这

个问题写过一篇文章。我们相信，在中国使用西方语境下的概念在很多时候并不是都适用，就像公共

领域 （ｐｕｂｌｉｃｓｐｈｅｒｅ）。因为这一概念产生于自由民主社会，而这在中国并不存在。这个问题的好与坏我
不做评价，这不是我的工作，有其他人来研究这个问题。当我向我的中国朋友提起这个想法的时候，

他们对我说中国从１９９０年以来发生了非常大的变化。是的，中国确实发生了很多变化。其中一个变化
是政府行为的方式。以前你要做什么，需要事先开会 （ｈｏｌｄｍｅｅｔｉｎｇ）讨论，需要人告诉你什么可以做，
什么不可以做，你应该做这个，你应该做那个等等。但是从８０年代以来，这种情况逐渐消失了。现在，
政府对你说，“你有这个想法，你开自己的公司，你来拍电影，你来做你想做的事，然后我来告诉你这

个东西是好还是坏”。当然，这个好坏是由政府来定义的。但是在本质上，中国还是一个一党的社会和

政治文化。所以，在书里面，丽莎和我在我们写的那一章里说道：“在中国，这不是一个对立的 （ｏｐｐｏ
ｓｉｔｉｏｎａｌ）空间，而是一个另类 （ａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅ）空间”。这里我们要问， “独立”在中国究竟意味着什么？
独立并非一定是反对，而是一种另类，不同但不对立。所以我想，对于中国的公共空间而言，独立纪

录片扮演的角色不是反对，而是另类。举一个例子来说。欧宁这位激进的电影制作者开设了一个网站，

英文名字是 “ＡｌｔｅｒｎａｔｉｖｅＡｒｃｈｉｖｅ”，中文名字是 “别馆”。“别”指的是边上的地方，“馆”指的是建筑。

所以，他的意思是，主体建筑还在那里，但是在这周围也还有很多其他的建筑。我们并不想试图拆毁

主体建筑，或者是替代主体建筑，我们只是另外一座建筑。当然，这对他而言是一种另类。我的另类

建筑在边上，所以，你就不要管我了吧。诸如此类等等。所以它有双重含义。

Ｚ、将公共领域和公共空间进行区别是一个非常重要的观点。你在相关文章里的论述也让我印象深
刻。① 这个问题在中国非常严重。公共领域这个概念出现在无数的文章和书籍里，但很多时候我们并没

有认真考虑这个概念提出的具体背景或者语境。类似这样的问题非常多。

Ｃ、谢谢。这里的情况也一样，许多人非常轻易地使用这些概念。这就是问题所在。
Ｚ、我注意到一个现象，那就是在国际纪录片电影节上获奖的中国纪录片往往是那些处理所谓敏感

题材或社会问题的片子。你对此有何看法？

Ｃ、你的意思是问这是好还是坏？
Ｚ、我想问的是为什么常常是这样的片子会获奖？
Ｃ、首先，我想说在中国很多人对国际电影节的奖项有误解。国际电影节的获奖影片往往不是主流

文化，而是一种特殊或特定的文化。我有时听到来自中国的这样的批评：为什么外国电影节要把奖颁

给这部片子？没有人喜欢这部片子，没有人去看这部片子，它根本一点也不受欢迎。但是电影节的奖

项不是为流行而设的，而是为不同的，有趣的，新的挑战而设的。所以，如果你看看西方那些在国际

电影节上获奖的西方作品，它们也不是流行的电影。这是第一点。第二点，第二个方面的误解是认为

西方人只喜欢那些攻击中国的电影，因为西方人想要攻击中国等等。我想这个问题可以放回到我们前

面讨论的公共领域或公共空间的问题中来理解。我想许多旅居海外的中国人能对自己的社会进行批评，
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① 关于公共空间的论述，参见其相关文章：１、＂ＮｅｗＤｏｃｕｍｅｎｔａｒｙｉｎＣｈｉｎａ：ＰｕｂｌｉｃＳｐａｃｅ，ＰｕｂｌｉｃＴｅｌｅｖｉｓｉｏｎ，＂ｉｎＥｌｅｃｔｒｏｎｉｃＥｌｓｅ
ｗｈｅｒｅｓ：Ｍｅｄｉａ，ＴｅｃｈｎｏｌｏｇｙａｎｄＳｏｃｉａｌＳｐａｃｅ，ｅｄｉｔｅｄｂｙＬｙｎｎＳｐｉｇｅｌ，ＫｉｍＳｏｙｏｕｎｇ，ａｎｄＣｈｒｉｓＢｅｒｒｙ，（Ｍｉｎｎｅａｐｏｌｉｓ：ＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙｏｆＭｉｎｎｅｓｏｔａ
Ｐｒｅｓｓ，２０１０）２、＂ＩｎｄｅｐｅｎｄｅｎｔｌｙＣｈｉｎｅｓｅ：ＤｕａｎＪｉｎｃｈｕａｎ，ＪｉａｎｇＹｕｅａｎｄＣｈｉｎｅｓｅＤｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ＂ｉｎＰａｕｌＰｉｃｋｏｗｉｃｚａｎｄＹｉｎｇｊｉｎＺｈａｎｇ
（ｅｄｓ），ＦｒｏｍＵｎｄｅｒｇｒｏｕｎｄｔｏＩｎｄｅｐｅｎｄｅｎｔ：ＡｌｔｅｒｎａｔｉｖｅＦｉｌｍＣｕｌｔｕｒｅｉｎＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＣｈｉｎａ（ＲｏｗｍａｎａｎｄＬｉｔｔｌｅｆｉｅｌｄ，２００６）３、＂Ｇｅｔｔｉｎｇ
Ｒｅａｌ：ＣｈｉｎｅｓｅＤｏｃｕｍｅｎｔａｒｉｅｓ，ＣｈｉｎｅｓｅＰｏｓｔｓｏｃｉａｌｉｓｍ＂ｉｎＰｉｎｇＪｉｅ（ｅｄ），ＡＮｅｗＬｏｏｋａｔＣｈｉｎｅｓｅＣｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＤｏｃｕｍｅｎｔａｒｙ（ＬｉｎｇｙａｎＸｉａｎｇ
ｋａｎ：ＨａｉｗａｉＸｕｅｚｈｅＰｉｎｇＤａｎｇｄａｉＺｈｏｎｇｇｕｏＪｉｌｕｐｉａｎ），（Ｓｈａｎｇｈａｉ：ＷｅｎｈｕｉＰｒｅｓｓ，２００６），ａｎｄｉｎＺｈａｎｇＺｈｅｎ（ｅｄ），Ｃｈｉｎａ＇ｓＵｒｂａｎＧｅｎｅｒａ
ｔｉｏｎ（ＤｕｋｅＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，２００７）４、”ＳｈａｎｇｈａｉＴｅｌｅｖｉｓｉｏｎ`ｓＤｏｃｕｍｅｎｔａｒｙＣｈａｎｎｅｌ：ＣｈｉｎｅｓｅＴｅｌｅｖｉｓｉｏｎＡｓｐｕｂｌｉｃｓｐａｃｅ”，ｉｎＴＶＣｈｉｎａ，
ｅｄｉｔｅｄｂｙＹｉｎｇＺｈｕａｎｄＣｈｒｉｓＢｅｒｒｙ，（Ｂｌｏｏｍｉｎｇｔｏｎ：ＩｎｄｉａｎａＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，２００９）
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这是件好事情。这不是因为他们想要攻击中国，而是因为他们相信有公开地讨论批评中国或西方的可

能才能让中国健康发展。我们看看那些在国际电影节上获奖的西方纪录片，那些法国电影、英国电影、

德国电影，它们处理的也是敏感话题。我们认为有些纪录片工作者能有勇气和意愿去触及这些非常不

同的话题是一件好事。所以，这不是想要攻击中国，而是我们认为这是一件有益的事情。因为只有可

以讨论这些问题才能解决这些问题。最后，我想也不是所有的获奖纪录片是因为它们仅仅涉及了敏感

题材。它首先应该是一部好影片，一部有意思的片子，受欢迎与否并不是主要考虑的因素。有些时候，

最有意思的片子，比如像王兵的 《铁西区》，它有９个小时长，非常非常长，它永远也不会成为观众多
的电影。他想要纪录的是那些漫长岁月中即将成为历史的过去的一部分体验。所以，他以那种方式来

进行了拍摄。这部片子永远也没有流行的可能。

Ｚ、最近几年，很多中国纪录片制作人，特别是独立纪录片制作人从海外获得了投资，比如 ＢＢＣ。
前面你也讲过，独立纪录片之所以独立，其中很重要的原因就是它可以不受别的因素的影响制约。对

于这种依靠海外资金进行纪录片制作的情况，你认为和独立纪录片之间存在冲突吗？

Ｃ、首先我要说，能从海外接受投资的中国独立纪录片制作人很少，即使是现在也是如此，只是非
常有限的一些人。至于说这两者之间是否存在冲突，这要看你怎么理解。对于有些人来说，他们会觉

得有冲突，因为他们是为别人工作。另外一些人认为主要看这种关系是什么性质。如果电视台告诉他，

说我们需要你为我们制作这样的电影，这么长的电影，比如６０分钟，那么独立纪录片制作人就不能拍
更长的作品。比如，我们要拍一部有关现在中国的性别问题的纪录片，不同的纪录片制作人都提出了

他们的想法，然后达成一致。那些纪录片制作人提出的依然是自己的计划，自己的想法。这也许还是

独立纪录片。但有个特殊的问题是，谁将最后拥有这些作品，比如是 ＢＢＣ和法国电视台永远拥有这些
作品呢，还是他们在一定时间里拥有播映权，而作品的版权依然属于纪录片制作人。这确实是个复杂

的问题。我想对什么是独立这样的问题的辩论，在英国、法国、德国这些地方也同样存在。一些纪录

片制作人从别处获得资金，从电视台、或许从政府获得资金，而不仅仅是自己投资。所以，这里存在

对 “独立”的很多争论。我想，如果他们在自己的公司里亲自制作纪录片，他们自己来做出拍摄中的

决定，有拍自己想拍的东西的自由，那么就应该算是独立纪录片。因此，问题不在于是为电视台拍片

子，拍他们想让你拍的，或者是由电视台资助他们独立拍片子。当然我承认这是一种很困难的关系，

也是一种很复杂的关系。

Ｚ、你在文章里提到过李红为 ＢＢＣ拍摄作品的事情。ＢＢＣ想要李红拍摄社会问题的片子，但李红喜
欢拍摄个人化的东西。

Ｃ、对，这是这种复杂性的一个例子。在她的第二部片子 《和自己跳舞》完成之后，最后ＢＢＣ没有
接受这部片子。ＢＢＣ给她投资了，但 ＢＢＣ没有播出这部片子。ＢＢＣ要她做大的改动，但她坚持自己的
想法，所以最后就只好这样了。

Ｚ、中国有许多学者和纪录片制作人强调中国纪录片要和国际接轨，要符合国际标准。
Ｃ、国际标准的意思是什么？
Ｚ、对，国际标准是什么意思呢？是指的制作质量，题材内容，表现主题，叙事模式还是所有这些

方面？

Ｃ、这要看他想要说的是什么。也许他说的是国际广播电视标准，也就是拍摄的质量标准，而不是
家用摄像机拍摄的纪录片。另外也可能是时长标准，比如一小时电视时长就是５２分钟或半小时电视时
长就是２６分钟等等。我想这要看考虑这个问题的出发点是什么。纪录片制作人用自己的钱来拍摄作品，
他们不能拍摄自己不喜欢的东西。这在国际电影节上也有许多争论。因为有许多作品并不符合电视

标准。

Ｚ、我想他们提出这个问题的目的是在讨论中国纪录片的国际市场。
Ｃ、对。不过问题是国际是什么？我的意思是如果他们谈的是卫星和有线电视频道，比如国家地理

０６



第２期 张斌　裴开瑞：国家／民族与公共空间

频道，那是一种国际标准。如果他们谈的是国际纪录片电影节，比如法国巴黎的真实电影节，英国谢

菲尔德纪录片电影节，这又是一个不同的国际标准。许多中国独立纪录片制作人专门为这些纪录片电

影节制作片子。我想这和说的是哪种国际标准有关，这主要看纪录片制作人自己的选择。不过我认为

许多中国纪录片制作人多是业余的，他们不想为电视台制作那种专业的片子，他们只想做自己的片子，

做自己的风格，也许不是主流的那种风格。如果他们做了那样的片子，那是为了挣钱。但是他们大多

都是用自己的钱来拍作品的，不用你的钱，也不用电视台的钱，只用自己的钱。

Ｚ、比如像胡杰。
Ｃ、胡杰是一个非常特殊的例子。
Ｚ、很多人是从叙事的角度来强调的，要和国际接轨，通俗地说就是要用外国人能接受和理解的方

式来讲述中国故事。

Ｃ、这还是要看是对谁而言。我想对国际纪录片电影节而言，他们对中国独立纪录片那种风格更感
兴趣，当然主流的电视台并不一定感兴趣。不过即使胡杰用主流电视台的风格来做片子，然后他把它

交给 ＣＮＮ来播，也许明天他就被抓了。这就是为什么那些独立纪录片制作人要继续用那种方式做片子
的一个原因。就像我们前面谈到的 “别馆”，主体建筑旁边的很小的房子，没人在意，也不要去管它。

但是如果他们为国际卫星电视或有线电视频道制作节目，那么他们就会受到非常多的关注。这种关注

对他们而言并不是一件好事情。所以他们必须要小心谨慎。我对胡杰的情况很感兴趣。因为我发现，

胡杰的片子从来没有在国际纪录片电影节上出现过。当我访问他的时候，他告诉我，他故意不将自己

的作品送到国际纪录片电影节上去。他只是自己带着作品去过香港，在香港的大学里放映过。但是他

没有在香港电影节上放映。如果那样，会招致非常多的关注。你知道，有一年，我忘了是哪一年云之

南记录影像展停办了一年，原因就是因为有胡杰的片子。所以他的片子真的非常敏感。

Ｚ、在中国，有一些话题还是禁忌，比如关于文革。
Ｃ、是的，没有什么关于文革的片子。不是很多 （ｌｏｔ），是没有 （ｎｏｔ）。
Ｚ、就像你说的 “别馆”。也许别馆是中国公共空间的一种象征？

Ｃ、对啊。
Ｚ、我不知道你看不看中国的电视节目，特别是娱乐节目？
Ｃ、我看的不多，只是很少的一点。在英国很难看到那些节目。
Ｚ、在中国电视产业中，娱乐节目从２１世纪以来变得非常流行，诸如湖南卫视２００４年播出的 《超

级女声》（许多国外学者的文章里都翻译成 《超级女生》，因为在中文里，“女生”和 “女声”的发音

相同①）以及最近非常红火的江苏卫视的 《非诚勿扰》和上海东方卫视的 《中国达人秀》，这是从英国

购买的节目版权。据我的观察，在省级卫视中，娱乐节目成为了最重要的节目类型，而新闻节目的播

出量却在下降。你认为这些节目也是你说的 “公共空间”吗？

Ｃ、也是公共空间之一种。我在区分公共领域和公共空间的时候，我的意思是有许多种公共空间。
问题是这个公共空间有多大，里面是什么人在活动，谁在制定规则，里面发生了什么等等。即使在文

化大革命时期，天安门广场也是一种公共空间，但却不是哈贝马斯意义上的公共领域，一点也不是，

但却肯定是公共空间。如果你问我某一个特定社会领域，当然 《超级女声》，甚至是 《非诚勿扰》让我

感兴趣的是它们是由公众来决定结果的。这是比较有趣的。当然，他们选择的机会，他们支持哪个选

手这样的机会依然被电视节目生产方所控制。这样的真实电视节目不仅在中国，在英国或别的任何地

方，让我感兴趣的是公众往往会选择那些 “不对”的人。李宇春就是一个经典例子。她并不是节目看

好的人。她长得并不漂亮，节目组也没有投入很多钱去培训她等等。但是观众喜欢她。这正是因为她

不是被电视台所包装的那种女孩。在英国情况也是如此。举个例子来说，像苏珊·博伊尔。对不起，
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苏珊·博伊尔是一位肥胖的中年女性。她有非常好的声音，但她不是节目方想要推出的商业产品，没

有人喜欢她那样的，但是观众喜欢她，所以他们投票支持她。所以这是一个很有趣的公共空间，有趣

的地方在于观众并不喜欢和支持节目方想要推出的人。在中国，我知道 《非常勿扰》引起了很大的争

议。我不知道详细的细节，但是在网上有非常多的议论。诸如一个女孩子说 “我当然喜欢有宝马车的

男人，我对处于发展中的穷小子没有兴趣”之类的话。她对此非常坦白，这在互联网上引起了激烈的

争论。这其实对中国而言是有益的。即使我们不同意她的价值观，但我们可以自由公开地批判性地讨

论，我想这是好事情。

Ｚ、一些中国学者，比如清华大学的汪晖用 “去政治化的政治” （ｐｏｌｉｔｉｃｓｏｆｄｅ－ｐｏｌｉｔｉｃｉｚａｔｉｏｎ）这一
概念来描述当前中国的意识形态氛围与大众传媒之间的关系。①

Ｃ、是的，后社会主义、市场经济、威权社会都是其中的一部分。但是政治却在往回走。
Ｚ、汪晖的意思，大概是中国最大的政治是没有政治。如果你不谈论政治或相关的话题，那么你就

没事；如果你要谈论，那么就会有许多管理或控制。所以，他批评这种现象，这对于一个现代国家而

言是不正常的。

Ｃ、对。但是即使在这里，在英国，也存在着这样的现象。大多数的人们反对伊拉克战争，他们不
想让政府介入伊拉克战争中，数百万的人游行反对伊拉克战争，但政府最终还是那样干了。我们的地

方政治也有许多危机，他们不管谁投票选举了他们，而只是去做他们愿意做的事情。所以我们也在地

方政治的层面有很多民主的危机。这不是中国一个地方的问题，所有的地方都存在这样的问题。当然，

这是我个人的看法，因为我不是政治专家。

Ｚ、中国政府提出了要在国际传播中提升中国的文化软实力，也提出了文化产业是战略性支柱型产
业的观点，并且在２００９年颁布了 《文化产业振兴规划》的政策性文件。你是如何看待电影电视在提升

中国文化软实力过程中扮演的角色？中国面临的最大困难是什么？

Ｃ、这个问题的关键是不同的价值观，之前我们已经谈过一些类似的话题。当我１９９０年之前在中
国工作的时候，政府从来没想到过要去推销那些所谓的敏感题材或者是问题电影，他们常常想要推广

的是宣传电影。这些电影在国际电影节上放映，但是很难让外国人理解。也许他们觉得外国人应该去

看这些电影。这些电影对中国的软实力而言毫无用处。外国人认为这些电影很可笑，也不高兴看这些

宣传电影。中国有一些担心让外国人看那些讲中国问题的电影会抹黑中国，给中国带来负面影响，但

恰恰与之相反，这才是能增进中国软实力的方式，是积极的软实力。你能理解吗？因为这会让外国人

觉得，噢，中国也是一个开放的社会，中国人也能讨论他们的问题，面对他们的问题。这是一个矛盾。

就我个人经验来看，要让中国政府和很多中国老百姓理解这一点非常困难的。所以在改善中国形象，

减少负面印象这方面很难，因为观念和价值观是如此的不同。当然，我知道你们投入了很多钱，付出

了很大的努力来做这件事，比如像奥运会，张艺谋执导的奥运会开幕式，这可以让中国获得一些正面

的和好的形象。是的，这样可以促进中国形象，但从长远观点来看，中西方的政治价值观是如此不同，

这一过程恐怕会相当艰难。所以电视可能会有一些作用，但作用有多大，我不知道。有时候我看中国

中央电视台的英语频道 ＣＣＴＶ－９，俄罗斯的英语频道。他们做出了很大的努力，投入了很多资金，制
作高质量的节目，但是结果有可能是事与愿违的。在西方人的观念里，中国虽然有钱了，但这不一定

意味着对那些希望公开讨论的人来说就有自然的吸引力。

Ｚ、中国政府希望电影电视产业能像韩国和日本那样，在全球市场上取得成功。但你在课堂上提
到，绝大多数的中国电影都是为国内观众或地区观众而拍摄的，而不是为国际市场拍摄的，除了功夫

片之外。另外，在你的 《银幕上的中国》这书里，你又提到 “我们相信中国电影将会在全球流行文化

２６

① 参见：汪晖、许燕：《“去政治化的政治”与大众传媒的公共性———汪晖教授访谈》，载 《甘肃社会科学》，２００６年第４
期。



第２期 张斌　裴开瑞：国家／民族与公共空间

和世界学术领域占据更加中心的位置”。你如何解释这两者之间的关系？

Ｃ、这个问题很复杂。我想中国的电影电视面临着许多挑战。他们有在东亚地区甚至在全世界扮演
更重要角色的雄心壮志。但是现在，这是一个困难的雄心，因为在东亚的观众里，很多人认为韩国和

日本是发达国家，中国落在后面。他们喜欢看来自东京或首尔的电视节目，因为他们代表了未来，是

现代的、富裕的、民主的和开放的社会等等。但中国却不是。虽然人人都知道中国变富了，变强大了，

但是中国的形象让很多人并不愿意在那里生活。很多人有这样的想法，他们希望生活在像日本的东京

或韩国首尔一样的国家里，但是我想他们不会想生活在像中国这样的国家里。是的，他们也许认为中

国经济发展确实很好，但中国的政治环境、腐败等等问题会让他们觉得很不舒服。中国电影产业要面

对这样的问题是非常困难的。这是为什么中国电影电视产业的出口还和过去差不多的原因之一，主要

是功夫片，《雍正王朝》这样的电视连续剧等。但对英国，现在这些节目也很难出口了。也许以后会出

现很大的变化。

Ｚ、所以关键的问题是不同的政治体制和社会文化价值观吗？
Ｃ、政治体制是一个问题。是的，中国现在很有钱，老百姓有更对机会去享受中产阶级的生活，但

是腐败也非常严重。这很危险，因为如果你做错了事就会被警察逮捕，陷入麻烦中。这种情况真假与

否是另外一个问题，这是人们怎么想的问题。

Ｚ、这是一种偏见。
Ｃ、这是一种偏见，是一种在东亚和全世界都常见的现象。
Ｚ、也许这些问题会随着中国的发展而得到解决？
Ｃ、是的。也许这些问题可以通过发展而得到解决，但不能通过制作那些掩盖问题的好看的电影和

电视节目得到解决。你知道，许多西方的观众对中国大陆的文化没有多少兴趣。他们会这样想，中国

的电视连续剧不错，但韩国的或日本的更好。这种情况很像几年前韩国电影电视超过日本时的那样。

这是一种情况。或者说他们看的时候会思考，这是一些关于中国的图片，但是我从报纸上看到过、从

电视里听到过，我知道他们之间没有什么不同。所以他们有那样的感觉。但是我想，就像你所说，中

国有很多好的地方，中国在许多方面都发生了变化，有许多积极的方面可以谈论，但是在中国的文化

变化到让人们对公开辩论和异议觉得不会有什么不舒服之前，这个问题确实比较困难。我的意思是他

们如何处理这些情况。我们知道，私底下中国人对什么都有不同的意见，他们对世界上所有的东西进

行争论。但是现在在中国大陆，很多人依然坚信，公开的讨论会妨碍统一思想和建立中国的正面形象。

Ｚ、温家宝总理在接受 ＣＮＮ的采访的时候说，政治改革对中国的发展至关重要，人民有享有言论自
由的权利。

Ｃ、当然，他是对的。我不知道他说的具体意思是什么，但是我知道他是对的。虽然他这样说了，
但别人怎么做他不知道。举个例子来说，去年的墨尔本电影节中国和澳大利亚对一部有关新疆的纪录

片①发生了巨大的争议。我想墨尔本电影节处理这件事的方式是非常成问题的，这是我个人的看法。但

是中国大使馆和代表团对此的处理也很成问题。实际上，他们应该也可以以非常公开的方式来处理这

一事件。他们可以说播放片子是你们的事，但是你们一定需要给我们一个可以回答，可以接收我们的

意见的机会。我们要用新闻发布会的方式进行辩论。如果他们那样做，我想结果会好的多。但是如果

只是说你不能放这部电影，那么这样处理问题的方式就不是一种好的方式。

Ｚ、有时候这种处理方式是一种自然的反应，一种逻辑本能，或者说是一种文化习惯。我们会认为
这是一种不友好的表示。

Ｃ、这是中国国内处理问题的方式。在北京可以这么做，直接告诉他你不能放这部片子。但是这不
是北京，这是墨尔本。我理解他们这么做的原因，但是如果中国政府要获得好的宣传效果，或者是好

３６

① 指有关热比娅的纪录片 《爱的十个条件》。
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的软实力的结果，这样做就不能达到这个目的。

Ｚ、是的。你的意思是你可以放这部片子，我也可以放别的片子，我们可以公开地就这个问题来各
自表达自己的立场和观点？

Ｃ、嗯。如果他们要想获得软实力的好的结果，就需要以这种方式来处理问题。
Ｚ、好的。最后一个问题，你如何评价你的中国同行的研究？中国学者能为国际影视研究领域做出

什么样的贡献？

Ｃ、比如戴锦华，就是一个有国际影响的学者。另外也有许多海外中国学者作了许多理论和批评上
的工作。所以，随着中国和西方之间越来越多的对话和讨论———我知道中国年青一代的学者也做了很

多出色的研究工作———我相信随着国际交流的不断增加，我猜现在中国会变得越来越强，我的意思不

是指意识形态，指的是学术研究层面。所以中国需要用真正的论述来证明自己的观点，而不是只是用

嘴巴说。中国需要展示给别人的是 “为什么我应该相信你，为什么我应该同意你的观点”。在许多中国

电影电视研究中对支持自己观点的论述还是证明很不够的，虽然已经比以前好一些了。但是随着时间

的推移，我想这种情况会逐渐改变。不过以我对中国不完全的了解，我觉得中国学者依然在被推动着

去做一些政治化的研究，研究中国政府要求他们研究的，而这些并不是研究者真正想要做的。最近有

一件事让我觉得很有意思。我的一个中国老朋友，原来在美国留学，后来回到中国教书。最近我收到

他的邮件，他要我为他写推荐信，他说他要到国外求职。我很惊讶，因为他在中国是非常成功的学者。

我问他为什么，他说在十年前他获得博士学位回到中国的时候情况还可以，但到现在真的没有办法再

做研究了。我想他指的是没有表达的自由。他现在在中国是全职教授，而他到国外应聘岗位的是助理

教授。所以我有点被震惊了。但是我觉得情况比以前已经好了一些，以后会更好的。

Ｚ、中国的学术研究资源基本上都掌握在政府手中。有许多研究项目确实和学术没有什么关系。
Ｃ、不过老实说，这种情况在英国也存在。英国政府对学术研究也有很大的影响，他们想让学者研

究他们想要他们研究的东西。所以我们也在为此而与政府斗争。不过，英国的情况是从一个比较好的

状态在向一个坏的状态发展，而中国，实事求是地说，是在从一个坏的状态向好的状态迈进。我相信

你们会获得越来越多的表达自由。因为如果我的研究不需要政府的支持，那么我就可以研究自己想研

究的东西。英国政府对学术研究的财政支持情况也不如中国。① 十年前，在中国的大学里教书待遇非常

差，而现在就好多了。虽然我们这里也有很多问题，不过我们也要寻求光明的未来。我愿意相信中国

会变得越来越好。我希望如此。

Ｚ、好的。谢谢你接受访问。
Ｃ、谢谢。

４６

① 访问进行期间，英国政府宣布将会在未来大幅度削减公共财政支出，其中政府教育经费会削减４０％，人文、艺术和社会
科学的政府研究基金会几乎全部取消。这也将会导致大学学费上涨近三倍。为此，英国大学和学院联合会与英国学生联合会举行

了几次大规模的示威游行，反对政府的这一决定。


