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主流意识形态·艺术·商业


———论新世纪以来的革命历史题材影片

苏　涛

摘　要：进入２１世纪以来，革命历史题材影片的创作出现了明显的变化。从思想观念上看，革命历

史题材影片逐步摆脱了空洞的宣教；从表现形式的角度看，开始重视视觉效果，影片的娱乐性大大增强；

而此类影片的叙事视角，亦完成了从宏大的政治、历史叙事转向个人化的、泛情感化叙事的转变；对人物

的塑造，也日益成熟、可信和动人。
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２０世纪八九十年代，重大革命历史题材影片突出的是宣传功能，因此大都没有票房的压力，创作

者甚至可以在不计投入产出比的条件下创作。如今，面对竞争激烈的电影市场，这类影片已经无法像

过去那样依靠行政命令的庇护生存；它必须主动纳入中国电影产业发展的格局中去，按照市场和商业

的规律运作，在与资本和市场的博弈中为自己赢得生存空间。

面对急剧变化的市场环境，重大革命历史题材影片这一具有 “中国特色”的影片，也开始做出调

整。近年来，重大革命历史题材影片最明显的变化，就是重拾类型化的制作策略，并以商业化的运作

模式对影片进行包装和营销。具体而言，在投资上，进行多方面融资，民营资本甚至海外资本亦获准

介入重大革命历史题材影片的生产；在营销和推广上，按照市场化的方式进行宣传和推广；在艺术表

现上，重大革命历史题材出现了回归经典叙事模式的趋势，影片的视角和表现形式日益丰富，人物形

象塑造更加真实、饱满，注重影像的雕琢和视觉奇观的营造，使视觉娱乐效果不断加强；在演员上，

则有意识地起用内地和港、台地区的明星参演，以增强影片的号召力。

近年来，《集结号》（２００７）、《建国大业》（２００９）等影片通过将主流意识形态、思想艺术追求与

商业运作手段较为成功地整合在一起，从而获得了巨大的成功。这充分说明，重大革命历史题材影片，

并非与商业和市场完全对立，它完全可以、而且应当按照商业化的方式来运作，进而获得宣传效果与

票房收入的双赢。

一、回到电影本身：革命历史题材影片在思想观念上的突破

很多影片在着力对意识形态进行传播的同时，往往在有意无意间忽略了影片本身的艺术建构，其

结果是抽象的政治理念、空洞的道德说教和高大全式的人物充斥影片。一个最基本的事实是，一部影

片的思想意识或价值观念的传播，必须通过艺术手段才能顺利完成。毋庸讳言，一部在艺术上拙劣的

影片，无论其承载了多么深刻的思想或观念，恐怕都很难打动观众。进入新世纪以来，这个问题有了
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明显的改观。伴随着思想解放的持续深入和文化政策的日益宽松，创作者有了更大的空间，以自己的

艺术智慧、创新意识的探索精神开始对重大革命历史题材影片进行更为深入的艺术开掘，其中 《张思

德》（２００４）、《云水谣》（２００６）、《集结号》和 《建国大业》较有代表性。

以往的重大革命历史题材的人物传记片，大都以党和国家的领导人为表现对象，着力刻画其在领

导中国人民获得解放过程中的丰功伟绩、高尚情操和人格魅力。但 《张思德》显然有所不同，因为影

片的主人公张思德既非党和国家领导人，亦非曾活跃在中国政治、历史舞台上的重要人物，他仅仅是

一名非常普通的八路军战士。很多观众对张思德的了解，仅仅是因为毛泽东那篇著名的 《为人民服

务》。换言之，在张思德这个 “小人物”与 “重大革命历史题材”之间，存在着巨大的鸿沟。但是，让

人感到意外和惊喜的是，在这样一部以 “延安”、“八路军”、“毛泽东”、“张思德”为关键词的影片

中，没有对 “整风运动”、“精兵简政”、根据地建设，以及敌后抗战的正面描写，观众看到的是生动的

细节和感人的故事。正如导演尹力所说： “筛选历史的素材，我们当时就说了只写小事，这是一个原

则，小人物、小事，大事件通过小事件去渗透反衬。”［１］影片中看不到惊天动地的行为，撷取的都是主

人公生活中的细枝末节，创作者通过情绪化的、信息化的传达方式，“通过一滴水珠折射太阳的光辉”，

让 “延安”和一个 “小人物”互相辉映。编导围绕张思德与其身边人物的关系展开叙事，通过对细节

的细腻刻画，编导展现了一个立体的张思德。同时，编导突出了张思德的善良、朴实、隐忍、舍己为

人的优秀品质以及为信仰而牺牲的精神，从而赋予了张思德强大的道德力量。经过创作者的巧妙建构，

张思德不再是一个抽象的政治符号或空洞的意识形态代码，而是一个具有强大的精神感召力的个体。

值得一提的是，在该片中，“家”／“国”、道德／政治之间的置换对角色的塑造起到了关键性的作

用：在与炊事员 “老革命”的关系中，张思德扮演了儿子的角色；在与烈士遗孤宋光明的关系中，张

思德则成了一个象征意义上的父亲；在与同乡刘炳钟和警卫团战友的关系中，他是一个值得信赖的兄

长。通过 “家”／“国”、道德／政治之间的置换———一个能够在 “家”中成功扮演孝子、慈父、严兄的

男人，在 “国”中必将勇于承担其历史使命；一个具有强大道德感召力的人，他的政治理想显然更容

易获得观众的认同。于是，观众在认同张思德崇高的道德品质的同时，也潜移默化地认同了他的政治

信仰。至此，创作者出色地完成了一个意识形态 “腹语”。这再次提醒我们，一部影片意识形态功能的

成功运作，必须以对影片文本的艺术建构为前提。

《云水谣》是重大革命历史题材类型化的代表性作品。影片的时间跨度长达近６０年，表现了陈秋

水和王碧云、王金娣之间真挚感人的情感经历。从２０世纪４０年代末的中国台湾到５０年代初的朝鲜，

再到６０年代的青藏高原，跌宕起伏的历史与主人公对爱情的坚守交织在一起。虽然 “《云水谣》主要

写的是爱情，以爱情为目的，以爱情为出发点，以爱情为感召力，但从来没有简简单单停留在感情的

层面上”［２］，这部影片不光是一个男人和两个女人的感情故事，更表达了家国情怀等宏大的主题。显

然，陈秋水和王碧云的分离隐喻了台湾和祖国大陆的分隔是由海鲜两岸的历史条件造成的，为此，消

除两岸相互之间的壁垒，实现两岸的统一，促成祖国统一的千秋大业，成为这部爱情电影中最为关键

的潜台词。难能可贵的是，创作者没有简单地把爱国主义的标签贴在爱情片的外壳上，而是巧妙地将

影片的主旨不露痕迹地融入在主人公的感情经历中，令观众无法将爱情主题和爱国主义、家国情怀分

开。观众在为主人公曲折动人的感情经历令人唏嘘感慨的同时，也认同了主人公对国家的深厚感情及

其对历史责任的勇敢担当。

《集结号》集中体现了战争类型电影的新突破。从整体上看，《集结号》可以分为两个部分，前一

部分的主题是 “牺牲”，后一部分的主题则是 “正名”。如果影片仅仅描写九连的官兵坚决执行命令，

不听到集结号决不撤退的话，那么它将与传统的战争片无异。毫无疑问，影片的重点不在前半部分的

“牺牲”，而在后半部分的 “正名”。也正是在这个意义上，有研究者指出，《集结号》不是一部真正意
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义上的战争类型电影。显然，创作者跳出了传统战争片的框架，以令人钦佩的智慧和艺术技巧将当下

中国的社会心理现实纳入其中，并成功地将主流意识形态和主流社会心理缝合在一起。影片结尾处，

谷子地在经历了一次次令人心酸的挫折和碰壁之后，终于为九连的弟兄们 “正名”，九连的战士获得了

本该属于他们的荣誉和尊严。当集结号再次吹响时，观众渴望社会公平正义的心理也得到了有效的抚

慰。尹鸿富有洞见地指出，《集结号》的成功在于它缝合了主流价值，出色地完成了个体价值与整体价

值的重合。［４］或许 《集结号》带给我们的最大启示在于，只有当 “主旋律”与人民的利益和人民对现实

的基本认知相一致的时候，它才能引起人民的共鸣，“主旋律”电影才能变成 “主流电影”。［５］

《建国大业》取得成功的因素之一，在于摆脱了抽象政治说教和廉价的歌功颂德，做到了从电影本

身出发，以电影化的方式叙述了中华人民共和国诞生的过程。韩三平在接受采访时称，重大革命历史

题材影片 “以前的一个不足是议论重于叙事，动不动就议论，代表着什么、发展了什么、建设了什么

等；再一个就是抒情重于写人，我认为抒情在电影中的使用应该慎之又慎，重要的手段还应该是叙事，

通过叙事塑造人物”。［６］而该片的另一位导演黄建新则更为明确地表示，“我们想拍的不是一部宣传片，

而是一部好看的故事片”，并且表示，该片的创作宗旨就是要 “回到电影本身去说这段历史”。［７］这说

明，创作者越发重视电影艺术内在的规律，并着力通过叙事、人物塑造等艺术手段完成对主流意识形

态的传播。当然，这种可喜的变化在很大程度上得益于日益开放和宽容的文化政策。从这个意义上说，

重大历史题材的调整和变化也折射出世纪转折之交中国影视文化的发展轨迹。

二、影像奇观与视觉快感：革命历史题材影片在表现形式上的转变

与商业片不同的是，重大革命历史题材影片的目标不能仅仅停留在以视觉奇观给观众造成视听感

官上的冲击，而是通过对历史的回顾确认现有统治秩序的合理性，使观众对执政集团产生认同，进而

要有效地传播或建构主流意识形态。但是，这其中存在着一个悖论，即不管多么深刻的思想，或多么

丰富的意义，如果不能契合观众的审美习惯，都无法做到有效地传播，甚至会遭到大众消费层面的抵

触。新世纪以来，重大革命历史题材影片开始重视影片的视觉效果，令影片的娱乐性大大增强，其中，

采用数字特技技术营造视觉奇观，便是其中一个有效的途径。

在 《云水谣》中，片头那个展现２０世纪 ４０年代末台北街景的长镜头给观众留下了深刻的印象：

镜头从擦鞋摊摇起，移至熙熙攘攘的街道，然后镜头缓缓摇至楼上，的歌仔戏和布袋戏演出，镜头随

后拉开，俯拍台北街头鳞次栉比的房屋，炊烟袅袅升起，不时有一群群鸽子从画面中掠过。稍后，镜

头转移至另外一条巷子里娶亲的场景，最后引出主人公陈秋水出场。在这个将近三分钟的长镜头里，

导演借助数码特技，将八个镜头融在一起，一方面交代了时代背景，自然地引出叙事，另一方面，影

像本身具备很强的形式美感。在影片结尾处，陈秋水夫妇为救藏区病人遭遇雪崩的场面，则使用了从

好莱坞完整购入的雪崩镜头，倾泻而下的雪堆充斥着整个画面，给观众带来巨大的视觉冲击力，为使

陈秋水夫妇的殉难具有仪式般的庄严和神圣。影片的最后一个镜头也是由数码技术制作，同样给观众

留下深刻印象：陈昆仑夫妇和王晓芮在陈秋水夫妇的墓前祭奠，镜头从墓碑摇起，在俯拍的镜头中，

一只雄鹰进入画面，它飞过崇山峻岭，在最后的定格画面中，台湾隐约可见。这个镜头也暗示了影片

的主题：虽然由于政治的原因，导致台湾与祖国长期分隔，但是两岸人民真挚的感情是无法割裂的。

利用数字特技营造视觉奇观的手段，在 《太行山上》 （２００５）、《我的长征》 （２００６）、《天安门》

（２００９）等影片中得到了更加充分的运用。

《太行山上》是新世纪以来重大革命历史题材中战争片的代表作品，影片表现的是抗战初期朱德总

司令率领八路军主力东渡黄河，挺进抗日前线，开辟太行山根据地的伟大历程。影片气势恢弘，制作

精良，具有大片的气质。整部影片以 “平型关大捷”、 “忻口战役”、 “奇袭阳明堡日军机场”，以及
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“黄土岭之战”等贯穿。在平型关大捷一场戏中，创作者用艺术的手段真实地再现了战争的惨烈，尤其

是八路军和日军进行白刃搏杀的场面，强烈的视觉冲击力和感官刺激足以令观众屏气凝神。这种视觉

冲击力的获得，显然是创作者精心布置和安排的结果：在拍摄战争场面时，摄影师手持广角镜头的摄

影机在阵地中拍摄，犹如置身战争之中；为了使肉搏的场面精彩，剧组聘请了数十位武师参与战斗场

面的拍摄，“动作都是经过设计的，一招一式包括中弹、倒下都有要求”；创作者还有意识地加快了影

片的节奏，全片时长１小时５７分，共有１６５５个镜头，平均每个镜头４２秒；此外，在影片视觉奇观的

营造中，数码技术功不可没，根据导演韦廉的介绍，在 《太行山上》中 “高科技制作的镜头有１３８个，

占到全片的１／１１”。［９］

在影片 《我的长征》中，血战湘江中江东镇的一组残酷战争的镜头，运用数字特技制作的敌机轰

炸、房屋爆炸、红军战士中弹牺牲等场面十分逼真。该片导演翟俊杰认为，影片的关键有两个，其中

之一就是精心制作数字特技镜头，“重点镜头要有视觉的冲击力，形成视觉奇观，从而给予观众以审美

上的满足”。［１０］

在影片 《天安门》中，数字技术得到了更为广泛的应用，无论是利用数字技术合成的天安门旧景，

还是片尾的毛泽东的活动影像，都达到了较高的技术水平。尤其是在开国大典一场戏中，创作者利用

从新闻纪录片中选取的毛泽东的活动影像资料，利用高科技手段将其与真实拍摄的镜头融为一体，无

论是画面中前后景的比例、毛主席形象与剧中人物形象的关系、神态都很和谐完整，这无疑是该片的

一个亮点。

三、从宏大叙事到个人叙事：革命历史题材影片叙事视角的转变

新世纪以来，重大革命历史题材影片出现的一个明显的变化，就是叙事视点的变化，即从宏大的政

治、历史叙事转向个人化的、泛情感化的叙事。

在影片 《我的长征》中，叙事视角的转移得到了明显的体现。不同于 《金沙水拍》等同一题材影

片的宏大视角和政治、历史叙事，《我的长征》表现出了明显的个人化叙事的特征：长征途中的诸多重

要历史事件，如血战湘江、遵义会议、娄山关大战、乌江大捷、飞夺沪定桥等，都是通过红军小战士

王瑞的视点呈现的。在片中，主人公王瑞的个人成长经历与长征紧紧结合在一起：王瑞一家四口都参

加了红军，在长征途中，他的父亲、姐姐和姐夫先后牺牲，而他也在这个过程中从一个懵懂的少年成

长为一名坚强的红军战士。在文本中，长征不再仅仅是主流意识形态所表述的那样，是共产党领导红

军完成的一次伟大的战略转移，同时也是一段令主人公毕生难忘的成长记忆。

在 《革命到底》（２００７）中，成长的主题同样扮演了重要的角色，创作者重点展现了三位主人公从

农村青年成长为具有坚定革命意志的红军战士的过程。值得一提的是，个人叙事与政治叙事的 “双重

变奏”主导了影片的走向。首先，阿贵、玉虎和秀龙参加红军的动机，既不是阶级压迫，也不是对革

命的憧憬，而仅仅是为了阿山的一个承诺。于是，革命、解放等宏大的叙事让位于泛情感化的个人叙

事。但随着剧情的推进，三位主人公在红军队伍中接受党的教育，并最终为革命牺牲了自己的生命。

此时，个人叙事巧妙地融入了政治叙事，并最终让位于后者。

影片 《天安门》讲述的是１９４９年９月，晋察冀军分区抗敌剧社舞美队接受上级指示，在２８天内布

置天安门，迎接开国大典的故事。不同于 《开国大典》（１９８９）等同类题材的作品，该片从微观的视角

出发，以一群小人物的视点呈现开国大典的盛事。在宏大的历史进程中，几个极为普通的小人物的经

历成为了影片的叙事焦点。导演叶缨在谈到这一点时说道，以往关于开国大典的影片，大都是以胜利

者的姿态，从党和国家的视角叙述辉煌的历史。而导演考虑的是，能否有可能从别的角度，一个普通

人的角度表现这个历史事件。［１１］
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四、人性化：革命历史题材影片的人物塑造

对历史人物，尤其是党和国家领导人的塑造，历来是重大革命历史题材影片的重点。新世纪以来，

重大革命历史题材影片在对党和国家领导人形象的塑造上更加成熟、可信和动人。

在 《张思德》中，毛泽东与张思德的关系堪称影片的一大亮点。值得一提的是，在这部影片中，

张思德是中心人物，而毛泽东则成为配角。一个是普通的八路军战士，一个是共产党的领袖，但创作

者从细节入手，以巧妙的艺术手段在张思德与毛泽东之间建立起了合理的关系，例如，毛泽东曾 “批

评”张思德打赤脚，但是却在张思德赴安塞烧炭时送给他一双胶鞋；王团长一直希望见见毛主席，在

他弥留之际，毛泽东冒雨到野战医院，陪伴他度过了最后的时光；在张思德牺牲后，毛泽东特意叮嘱

工作人员 “给他捎去一双鞋，不要让他光着脚上路”。我们在片中看到的毛泽东不仅仅是一位革命领

袖，更是一位极具人格魅力的长者。

《我的长征》对毛泽东形象的塑造，采取了与 《张思德》类似的策略。该片同样没有对毛泽东进行

正面的描述，而是通过红军小战士王瑞的视角呈现了一个决策果断而又平易近人的青年领袖形象。

《八月一日》（２００７）集中塑造了周恩来、贺龙、朱德、聂荣臻、陈毅等中国共产党的早期领导人

的群像。不同于 《南昌起义》（１９８１）对整个事件的宏观描述，《八月一日》侧重挖掘革命领袖丰富的

内心世界，堪称对重大革命历史题材的突破。

《建国大业》让我们看到了重大革命历史题材影片在人物形象塑造上的突破。创作者努力地挖掘人

物性格，强化人物关系，使主旋律电影进一步从单纯的政治宣传走向复杂的审美体验，也因此能够获

得大多观众的普遍兴趣，并激发社会各界更加广泛的共鸣。［１２］值得肯定的是，在表现三大战役、筹备政

协会议等宏大历史事件的同时，创作者通过生动的细节细腻地刻画了领袖的内心世界。例如，在攻打

锦州前夕，毛泽东站在屋顶上向远处眺望，周恩来问他在看什么，毛泽东答道：锦州。在得知淮海战

役取得决定性胜利之后，毛泽东一下子坐了下来，说道 “从此以后，江北再无大战”。这两个细节巧妙

地表现了伟人在重要时刻的内心世界，使领袖的形象更加丰满、真实。此外，在对蒋介石、蒋经国父

子的刻画上，创作者同样显示了创作者的创新意识和艺术智慧，对蒋介石的人性化处理，以及对蒋经

国的着墨之多，均达到了一个新的高度。
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