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消费图景中的城市女性形象

谢晓霞

摘　要：新世纪以来城市题材国产电影中的女性形象，总体上分为以下几类：没有得到准确再现的少女

人物、卡通化的都市潮女形象、被日常化处理的 “女疯子”形象、无力的母亲形象以及外来妹形象。这一系

列银幕女性形象从一个角度反映了新世纪以来全球化、商品化、消费主义多重语境下大陆社会的变迁。

关键词：消费；新世纪；女性形象

作者简介：谢晓霞，女，讲师，博士。（云南师范大学　传媒学院，云南　昆明，６５０２２２）

中图分类号：Ｊ９０５ 文献标识码：Ａ 文章编号：１００８－６５５２（２０１０）０５－００９８－０４

新世纪以来，国产片日益壮大，尽管每年高额票房仅由几部大片支撑，各种类型的电影创作探索从未

停止，所推出的各种女性形象为新世纪银幕重要的组成部分。不得不承认，追求经济效益的最大化不同程

度影响到电影反映现实的力度，电影的造梦功能进一步得到发挥，相比上世纪最后二十年，电影中的女性

形象呈现出更强的商业色彩，源于女性特有感受的棱角都以美丽的外壳加以包装，呈现出评论家论述过的

始于上世纪９０年代的女性集体 “向后转”的趋势。

一、女孩：悄悄的长大

通过表现女孩独特的生理、心理体验塑造真实的女性形象是艺术家常采用的方式，这也意味着人物体

验的个人化、私密性，和商业电影最大程度追求引起观众共鸣有一定悖离。相比第六代频繁地下活动的年

代，新世纪成长题材的电影很少，表现女孩成长的更少，《我和爸爸》 （２００２）在其中具有代表性。顽童
心态的父亲，不负责任的丈夫，鱼静几乎独自经历了升学、就业、恋爱、结婚、离婚、生育，重复着许多

都市女性的人生旅程。《我们俩》（２００６）重在刻画当代都市人与人之间的隔膜及沟通。在北京低矮的四
合院里，房东老太和租户女学生小马由相互戒备到摩擦不断到达成谅解，最后形成比亲人还亲的关系。老

太太是女孩生活的觊觎者，观众通过老太太的观察得知女孩经历的一切，这是许多力图在都市立足女孩经

历的概括。冬去春来间，女孩搬出院落和男友同住，完成了向女人的转变。《电影往事》 （２００４）是一部
怀旧的电影，借一个家庭的离合悲欢完成对８０年代国产电影黄金时期的深情回顾，带有电影人的自恋。
人物之一玲玲因为父母的误会赌气离家出走，这是一个带有童年创伤的女孩，片中没有细腻呈现一个带着

受伤的心独自长大女孩的内心世界，家庭故事看上去只是完成记忆的怀旧之旅的载体。

这是新世纪较明显表现女性人物成长的三部影片，三片均为女性导演，但对女孩成长的呈现并不细

腻。新世纪男性导演的电影更鲜见对此类题材的触及，而之前的二十年，许多男性导演曾十分深入的表现

女孩成长，他们中既有第五代导演夏钢的 《与往事干杯》 （１９９４），更有数个第六代导演的作品，如管虎
的 《头发乱了》（１９９４）、娄烨的 《周末情人》（１９９５）。相比影院冷清的上世纪末，新世纪活跃的市场使
电影创作者有理由期待和创造高票房，因而在创作之初就非常明了电影是商品、公共产品，只有唤起共同

记忆或想象的作品才会赢得票房。在中国传统文化里，成长原本就不受重视，个人化的成长体验如何和公

共体验结合是个难题。少有自诩成熟的创作者倾心于成长题材，自然也难有成功塑造的丰满的成长型女性

形象，女孩儿们，只有悄悄地长大。
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二、“卡哇伊”和都市潮女

“卡哇伊”是日语单词的音译，意为可爱、可怜、卡通化之意，是一个时尚的网络用语。“潮”是一

个当下使用频率很高的口头用语和网络用语，意为时髦、符合潮流。“卡哇伊”也是近期银幕上都市潮女

最明显的特点。这是一群在之前的大陆银幕很少出现的人物。新世纪的这些电影更多受到欧美和韩国同类

电影的影响，２００９年的 《非常完美》和２００８年的 《女人不坏》、《爱情呼叫转移》、《桃花运》，以及２００４
年的 《独自等待》均属此类。这些兼备时尚、爱情、游戏元素的轻喜剧与当下寻求轻松、娱乐的消费环境

相得益彰，与高投资、大场面追求视觉奇观和震撼的大片构成商业电影的两极。消费社会都市女性的特质

在这类电影中得到高度概括和集中体现，塑造了既孤单又热闹的世俗小女人系列。

爱情是这些小女人的内驱力。爱情是女人们的活力之源，也是喜剧生发的依附。《非常完美》的女主

角漫画家苏菲不但为夺爱不顾形象，还把这些经验总结提升作画成册，但在夺爱过程中姿态很低，带有很

强的自嘲意味，每到一个趋近崇高纯爱的紧要关头，比如女主角穿着华丽的裙服和昔日恋人四目相对眼看

就要修成正果时，就会出现诸如被裙子绊倒这样的笑料。观众始终处于间离状态，以旁观者的心态等待苏

菲 （章子怡）出糗。爱情的 “受阻———克服”是推动情节向前的关键，可能使情节显得单薄，但由于细

节的丰满有趣，很多观众还是会接受虽然卡通化但有趣好玩的人物形象。

游戏精神是沟通这些电影角色和观众之间的重要桥梁。《非常完美》中有苏菲和情敌王菁菁之间想象

性的大战即互砍人头萝卜的场面，通过特技的逼真呈现将都市女人横刀夺爱和横刀护爱的狠劲淋漓尽致地

表现出来。游戏精神随着人口流动性的加大而增强。网络文化的普及使人们不但接受了虚拟、速食化的生

活，还从中感受瞬间的幽默。《爱情呼叫转移》徐郎与十二个女人之间的惊鸿十二瞥，虽然只是十二个片

段的连接，却象一个女性万花筒，囊括了当下都市女性芸芸众生相：纯情型、财迷型、威严型、新新人类

…… 《女人不坏》的连接关键也是爱情的关键是可从多角度解释却又说不清楚的 “费洛蒙”，片中由三个

美女扮演的女强人、孤僻检验医生、叛逆小辣妹希奇古怪的演绎出都市女的生活和爱情狂想。

时尚是此类影片的基础，吃穿住行无一不体现时尚。追求时尚是都市女生活中最重要的组成部分，这

些以女性观众为目标受众的影片几乎都将时尚做到了极致。《非常完美》中女性人物有时尚的一切：职业、

装扮、婚恋观。《女人不坏》的角色有时尚的言论、职业，时尚又个性的装扮。这些电影在向观众展示角

色平面化的性格时，更全面地展示了人物的从外到内的时尚，更是创作团队时尚观、品位的大比拼。

随时准备俘虏爱情、时尚，以及时时迸发的游戏精神，这些电影中女性所有的特质正是当代都市多数

女性所认可和向往的。随着经济的发展，不但消费物品本身的内涵，还要消费物品所代表的社会身份符号

价值的消费社会正在大陆都市兴起。商品消费的象征符号表达的不仅是某种流行式样风格，而是名牌政治

的声望和权力。这些电影所呈现出的 “物”的丰盛与当代都市如出一辙，而其中的主人公正是各色都市女

性，女性本身和影片中各种品牌、样式一样成为消费品之一种。博德里亚清算消费社会 “完美罪行”的理

由之一就是抽取内涵，将一切变成仿像［１］。从这个角度看，将都市女性塑造成 “卡哇伊”、甚至幼稚的人

物，是电影创作者对都市女性所犯下的 “完美罪行”，由于大众传媒在当代人生活中强烈的镜像功能，外

表美丽结局美好内心简单甚至苍白的都市电影中的女性人物可能成为现实生活中女性模仿的对象，从而抽

掉内涵的不止电影中的女性人物，还有银幕外的女性观众。

三、日常化的 “女疯子”

消费社会所掀起的欲望狂潮对男和女没有本质的差异，但由于文化传统，在大陆现实生活中的表现女

性常常是受害者，如遍地开花的 “二奶”、婚外情现象。电影很早就涉及了类似题材，比如 《一声叹息》

（２０００）。面对日益物化、“用下半身思考”的另一半，女人当如何？在商业大片的氛围里，新世纪电影人
难能可贵的在此类题材进行了探索，并出品了几部佳作。
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据报道，看完 《双食记》（２００８）后，部分男性观众开始不信任女伴。平静的男女生活、美味的菜肴，竟然
导致男主角身体的各种机能下降、提前衰老。一切源于男人的不忠和家庭主妇的忍无可忍，但又不是美狄亚式的

狂暴复仇，日常化的生活、家常什物，却处处隐含杀机。如同片中余男扮演的外表温婉却有计划实施复仇的家庭

主妇，影片不动声色地为沉溺于声色犬马的都市 （男）人讲述了一则关于报应的世俗寓言。

有的疯狂源于执著，李米 （《李米的猜想》２００８）对于爱情、王彩玲 （《立春》）对于声乐艺术即是。

出租车司机李米普通的外表和职业，却有对爱情无比坚定的毅力和信心。四年的坚守和寻觅，她不放过向

每一个乘客打听失踪男友的机会，可以不顾歹徒架在脖子上的刀索要男友照片。王彩玲生活的小县城不能

和大城市相比，但她对艺术理想的执著让人动容，在一个多数人不懂美声为何文化匮乏的小县城，她却执

著于歌剧，几十年如一日做着在真正的舞台上演唱歌剧的美梦。同为和世俗格格不入的艺术青年，相比片

中的男性，跳舞的胡金泉和画画的黄四宝，王彩玲无疑更坚强勇敢，她对艺术的坚持和对生命的矜持彰显

了一个卑微女子强大的精神世界。

在网络上的多数草根评论中，《无穷动》（２００６）是一部让男性忍无可忍的影片。尽管洪晃等主创坦
言此片是 “拍着玩”，并非煞有其事的女性电影创作。该片确实让女人们用利器一般的话语将男性的懦弱

和猥琐剥落得一览无遗。妞妞、琴琴、夜太太、拉拉，片中几位女性均是成功人士，意味着她们在各自领

域有相当的地位和话语权，从而在个人世界里也有相当的控制权。影片前无古人地阻断了劳拉·穆尔维所

说的通过制作、观看机制建构一条从银幕上的 “她”通往奇观本身的途径［２］。

“阁楼上的疯女人”是女性主义文论家［３］从 《简·爱》读出的有关罗切斯特的前妻其实是另一个简·

爱的故事，丈夫的绝情使她对于生活绝望进而纵火，阁楼上的疯女人是男人也是女人的梦魇，那意味着女

人最无望的反抗。相比阁楼上的疯女人，新世纪城市电影中有一定反抗意识或较强自我意识的女性是理性

的。在平面、狂欢化的消费图景下，这些女性的存在一定意义上使博德里亚担心的 “白色社会”推迟到

来。对于速食化、物质化的爱情、事业、时尚，她们并不苟同。这些被置于日常化场景但有些疯魔的女人

是消费时代的清醒者还是唐·吉诃德？

四、无力的母亲

母亲之于女性是十分重要的身份。在许多文艺作品中，母亲作为家园和传统价值观的守护者出现。在

“男主外女主内”的传统中国家庭中，母亲对家庭的稳定和子女的健康成长有决定性的作用，然而，在新

世纪城市题材电影中，母亲形象总体上却是无奈无力的。

《世界上最疼我的那个人去了》（２００３）是一部探讨母女关系的电影，片中老一代女性即女主人公的
母亲不但不能以自己的阅历为女儿的婚姻生活提出建议，连生活自理也做不到，压抑着自己的想法还成了

女儿的累赘。另一方面，女主人公对大洋彼岸年轻女儿的呵护和引导也极为有限。《二十四城记》（２００９）
中的大丽在工厂内迁的旅途中永远失去了儿子，作为母亲的大丽既没有保护好自己的孩子，也缺乏面对困

境的勇气，就此消沉，孤单一生；娜娜在家庭中的强势反证了父母在家庭中无能为力。《姨妈的后现代生

活》（２００６）中自诩清高的中年姨妈，抛夫弃女离开老工业基地到上海以切身体会现代大都市气息，却落
得人财两空的结局。《生活秀》（２００２）的女一号来双扬虽为大姐，因为拉扯大两个弟妹，在这个家庭中
实际处于母亲的地位，然而随着大嫂不停地上门索要老屋产权、小弟吸毒、自己的感情无处落定，吉庆街

又面临拆迁，来双扬一度陷入四面楚歌。

在许多有乡土情结的艺术家眼里，家园和乡村、田野密不可分，城市的高楼大厦、青灰马路始终不是

家。城市使人异化甚至堕落，这是浪漫主义流派艺术家的结论，其余韵直至今日。在新世纪城市电影中，

城市的异化作用虽然没有那么明显，但其复杂性让身为母亲的人物无法庇护孩子。在金钱崇拜和消费风尚

面前，母亲自己也难能保持对传统价值的坚持。或者，在追求快节奏和高效率影响下，母亲实质上成为被

抛弃的对象，比如 《我们俩》中的房东老太。

回首改革开放以来的国产电影，城市电影中的母亲形象几乎都是无力的，而乡村题材中的母亲却是强
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大、有力，当然更富有自我牺牲精神，成为生活在城市的电影创作者们精神家园的能指，比如胡炳榴导演

的 “三乡”《乡情》（１９８１）中的田秋月、《乡音》中的陶春 （１９８３）；孙沙导演的 《九香》（１９９４）里为
儿女付出一生的女人九香。与城市里无力的母亲相比，《泥鳅也是鱼》（２００６）中的女泥鳅却是一个十分
有道德操守和主见的母亲形象，对于企图非礼她的年轻打工仔，她向母亲一样宽容并教育他在城里 “最要

紧的咱得要个脸”。在生存艰难的都市，作为外乡人的女泥鳅毫不含糊地坚持传统伦理，坚持在尚未和自

己结婚的男泥鳅死后帮其还债。有人说女泥鳅这个人物很不真实，有高大全的嫌疑，不妨把女泥鳅看作是

乡村母亲移民到城市，她寄托了身处消费社会看惯金钱至上的创作者对传统美好品德的向往。

五、外来妹：感伤的风景线

从上世纪９０年代初兴起的打工潮至今，无数女孩从农村流入城市，有的来了又回去，有的一直努力
让城市接纳。打工人群在城市鲜活存在，但公开放映的电影却一直鲜有表现这一灰色人群者。１９９０年张良
导演的文华奖优秀故事片 《特区打工妹》将打工生活描写得很美好，轻描淡写她们生活中的不易，打工妹

中的成功人士是银幕的重点。二十年过去了，成功实现城乡身份转换的打工妹所占比例并未提高，银幕上

关于打工妹真实生活的故事多了起来，虽然相比这个群体实际数量还不够多。

《租期》（２００５）被认为是大陆第一部将 “小姐”作为主角的电影。在城市里操皮肉生意的莉莉假扮

创业失败的年轻生意人郭家驹的未婚妻回家探亲。随着返乡时间的延长，年轻漂亮不乏世故的莉莉渐显出

天真、善良、真挚的底色，还在郭家驹要被债主断指的时刻倾囊相助。返乡之旅对于莉莉是一次荡涤灵魂

的历程，也是查验她人性中美好的部分存留多少的过程。回城后的莉莉继续自己的营生还是改行了？电影

没有详细交代。结尾处怀孕的莉莉虽然错过了男主人公的目光但进入了观众的视野，给了一个美好的结

局，尽管也许只是一个想象的结局。《苹果》（２００７）的女主角打工妹刘苹果本有一个虽清贫但恩爱的小
家。一次事故使她怀孕，并且不清楚究竟是老板还是丈夫的孩子。接下来两个男人争孩子令人啼笑皆非。

影片对强奸有罪的老板和准备以子易钱的丈夫没有更多指责，让他们通过历练更加成熟，女主人公刘苹果

是他们通向成熟的工具，这个过程中刘苹果被单纯化了。世界公园 《世界》（２００５）是后现代社会各种仿
像的集合，也是各式各样打工妹的集合：跳舞的小桃、从俄罗斯来的跨国打工妹安娜、准备到法国打工的

温州女裁缝……打工妹成了消费和劳动力全球化的能指。

打工是独具特色的中国现象，打工女性身上体现出来的矛盾、分裂一定程度上是全球化、消费主义这

些遥远又迫近的词汇与我们这个传统农业国家交合时不良反映的体现。莉莉们一心要逃离乡村的贫困，不

惜以身体为资本完成转换，心甘情愿让身体成为消费社会填充欲望之壑的消费品。尽管有消费全球化的大

趋势，乡村中国和城市中国有不同的价值观，《租期》中有一个曾经的 “小姐”而今的疯女人，如同幽灵

一样跟随莉莉，对于莉莉是一个不好的兆头，疯女人的今天很可能就是她的明天。做 “小姐”的乡村女孩

将城里赚得的卖身钱带回去资助了亲友却被大家唾弃。乡村已认同对金钱的崇拜，然而又放不下颜面，甚

至对远道归来忍辱负重的乡村女儿都不存有怜悯之心，外来妹是发泄城市欲望的出口，转而惩罚归乡的外

来妹又成为乡村的遮羞布。任何一个社会的转型都要经历伦理道德漫长的重新梳理、规范，其间不少人会

成为道德的牺牲品，在这些为数不多以都市外来妹为主角的电影中，女孩们即是这样的人物。

真正超越时代的电影是不存在的，无论何种题材、样式，电影总是从某一角度影射时代，城市题材的电影更

是如此。新世纪十年，漫长的社会转型又抵达了一个新阶段。作为一个庞大的社会群体，女性享受社会转型的成

果，也分担转型不适带来的种种阵痛。相比气势凶猛的各式 “大片”，新世纪城市电影沉寂了些，但这些电影塑

造的各种女性仍可以构成贴近时代的女性画廊，成为深入了解我们这个时代的通道之一。
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