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用民俗与想象触摸历史
!

!!!泰国史诗电影述评

张振华#戈#苑#林丹霞

摘#要! 泰国电影近十年来的兴盛令人瞩目( 悠久的历史传统& 独立的民族精神& 浓郁的民俗风情& 成

为其抵御以好莱坞为代表的西方影像文化冲击的天然屏障+ 而气势恢宏' 内蕴厚重翔实的史诗式叙事& 则成

为泰国电影承载民族振兴之梦' 参与国际市场博弈的基本模式& 并为泰国影像文化的多元发展奠定了基础(
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位于东南亚西部的泰国是一个奇妙的国度& 自公元 !$ 世纪暹国与罗斛国合并称暹罗国$ 特别是近

代更名为泰王国以来$ 君主!民主% 佛教!人妖% 古老传统!现代思潮% 平民社会!僧侣生活这些似乎

难以关联甚至有所砥牾的文化现象$ 在这个风情万种的国家里却能非常开放地彼此交融$ 平和宽容地

共存同荣& 在这片独特的土壤中孕育出来的泰国电影及其风格形态$ 同样呈现着绚烂多姿% 缤纷夺目

的光彩& 其中$ 史诗电影的崛起尤其引起了国际影坛广泛的关注$ 并引领了泰国民族电影的迅猛发展&

一

作为泰国史诗片的振聋发聩之作$ %&&! 年公映的电影 "苏里约泰# ,一名 "暹罗皇后#- 是泰国普

密蓬国王之侄% 资深导演查特里查勒亲王为了抗衡鼓吹西方文明 )启蒙*% )教化* 作用的好莱坞大片

"安娜与国王#$ 大力弘扬泰国民族抗争传统而拍摄的一部鸿篇巨制& 该片的史料搜集时间长达五年$

制作费用超过四亿泰铢$ 讲述十六世纪传奇王后苏里约泰的一生$ 真实再现了风雨飘摇的大成王朝在

!H%G 年至 !H$I 年这二十多年间的沧桑沉浮&

影片还原了苏里约泰由一个纯真少女到一位巾帼英雄的成长过程$ 过渡真实自然$ 影像可信度高&

刚拉开序幕时$ 她前往山区欣赏大象节的盛景$ 那时她还是一个年方十五% 娇小可人的任性公主$ 但

已养成坚强% 正直的品性& 为了避免国家分裂$ 她不得不与青梅竹马的匹仁王爷分手$ 嫁给了本性有

点懦弱的帕贴拉差王子& 到了素达赞王后勾结姘夫% 相继谋杀亲夫和年轻国王篡位夺权的混乱时世$

她责无旁贷地组织追随者揭竿而起$ 用大智大勇翦除了篡位者$ 并迎接避入寺庙的丈夫帕帖拉差还俗

!

基金项目. 复旦大学科研项目 "城市影像及其对文化生活的影响研究# ,&'(f&GE-&
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继承大统$ 自己成为王后& 多年后的苏里约泰已不见了当年的稚嫩$ 她与丈夫风雨同舟$ 不计荣辱$

不畏艰险$ 历经了多次政权变换& 而在外敌入侵% 王国生死存亡的关键时刻$ 三十五岁的苏里约泰王

后为了国家的安危主动请缨$ 亲临战场鼓舞士气$ 并最终献出了自己宝贵的生命& 至此$ 爱祖国甚于

爱家人的苏里约泰已经完全成长为一位民族英雄&

这部电影气势宏大$ 充溢着浓郁的泰国民族文化和民俗韵味& 歌德曾说过$ 越是具有民族性的文艺

作品$ 就越有利于民族文化之间的相互交往$ 越具有世界性的价值& 在当今影像文化全球化的时代$

任何民族国家的电影作品都不能丢弃自己的民族性$ 而应当大力宣扬本民族文化的特点和核心理念&

当然$ 由于 )民族性是个历史的范畴$ 其具体内容和表现形式既有稳定性$ 又有变动性*

'!(因此$ 一度

曾显得神秘% 封闭的东方影像文化在突出民族化特点的同时$ 也须放弃以往的对立与隔绝姿态& !!!这

两方面$ "苏里约泰# 均作了表率& 片首以一幅类似中国宋代 "清明上河图# 的长长画轴$ 栩栩如生地

逐一展现 !G 世纪暹罗国的皇宫建筑% 宗教礼仪% 音乐舞蹈% 服饰习性和风俗人情$ 画面优美$ 极富民

族特色& 片中国王和王后骑象出宫时臣民纷纷下跪$ 小王子在匍匐的大臣中间顽皮穿梭$ 身后宫女跪

着追赶等细节$ 以及苏里约泰月夜乘坐舟揖在静谧的河流中徜徉$ 两岸尽是庙宇% 丛林% 村寨% 佛塔

等景观$ 无不透露着泰国风情与一个民族长期形成的民族精神内涵& 即便描写故王后与权臣坤钦叻勾

搭% 偷情等场面$ 也是含蓄内敛$ 点到为止$ 符合东方民族的性格特征& 而在题材开掘和制作发行方

面$ 导演则大胆借鉴吸收国外影像生产% 特别是好莱坞大片的有益养料$ 体现了开放性的进取姿态&

全片剧情复杂跌宕$ 节奏却舒缓而流畅+ 音乐婉转典雅$ 富于东方色彩$ 且有若干小乘佛教的韵律+

影调运用朱红赭黄为主的暖色基调$ 也有效地烘托了与故事相吻的庄重% 肃穆的历史氛围&

导演动用了约七十位主要演员和两千多名群众演员$ 八十头大象和七十余匹战马$ 许多场面拍得

非常壮观$ 血光剑影令人生畏& 其中气势最为恢弘% 最震撼人心的是大规模象兵作战场景$ 令人目不

暇接$ 屏息以待& 同时泰国的皇宫% 仪式和贵族生活也在影片中得到了极尽奢华的逼真展示$ 给观众

带来的强烈的视听感官冲击力决不亚于好莱坞大片& "苏里约泰# 公映后大受欢迎$ 票房总收人十分可

观$ 后来还得到了国际电影大师科波拉的垂青$ 将本来 !'H 分钟的泰国公映版剪成 !$% 分钟长的 )科波

拉版* 在美国公映& 作为长期被视为 )他者* 的第三世界国家$ 这样一部非 )白人拯救史* 而是 )自

我确认$ 自我拯救* 的影片$ 理所当然激起了泰国国内芸芸大众的民族情感&

如同片中挽救民族危亡的女英雄一般$ "苏里约泰# 一片也在电影市场低迷的危急关头挽救了泰国

电影业& 超过 " 亿票房的 "苏里约泰# 无疑是市场的强心剂$ 成为泰国电影复兴的转折点$ 而且大大

激励了泰国精英导演书写民族历史影像% 用民族史叙事方式对民族精神进行宏观概括的信念& 此后$

民俗史诗题材屡屡被搬上大屏幕$ 如 "烈血暹罗#% "大成武士# 等等& 其中$ 由查特里查勒再度执导%

投资达 " 亿泰铢的 "纳瑞宣国王# 三部曲更是取得了空前的成功$ %&&" 年那部以泰国最富传奇色彩的

君王纳瑞宣大帝为主人公的影片上映的票房$ 甚至超过了 "变形金刚#% "蜘蛛侠# 等好莱坞大片& 可

以说正是因为有了 "苏里约泰#$ 史诗片作为一种弘扬民族大义的类型片$ 才真正在泰国电影发展上占

据了举足轻重的地位&

二

艺术的生命在于真实$ )艺术家之所以成为艺术家$ 全在于他认识到真实$ 而且把真实放到正确的

形式里$ 供我们观照$ 打动我们的情感&*

'%(可是艺术创作又离不开虚构$ 突出艺术真实的重要性并不

I'
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意味着对虚构与相象的排斥& 作为给历史定性并藉此激励今人的史诗式电影$ 如何准确把握真实与虚

构的辩证关系$ 堪称是衡量一部影像作品成败得失的主要尺度& %&&H 年泰国政府指派送往戛纳电影节

放映的史诗巨片 "曼谷红玫瑰#$ 在翔实反映历史本来面目的前提下$ 精心塑造人物性格$ 大胆驰骋艺

术相象$ 用跳跃自如的时空交叉% 细腻唯美的写实风格和荡气回肠的视觉画面$ 较成功地融艺术性与

真实性于一体$ 奇巧剀切地完成了对宏大主题的阐释&

"曼谷红玫瑰# 的开头颇为离奇. %&&E 年$ 一份描述十九世纪后叶暹罗风土人情的法文手稿 "旅

行者# 偶然重现于世$ 手稿描述其时有一位能 )预知未来* 的旅法少女玛希安琪宣称$ 若干年后湄南

河上将会矗立起一座跟埃菲尔铁塔一样的佛塔$ 塔下东不力一带归属英国$ 曼谷则将由法国占领00

由于题材敏感$ 泰国驻法使馆急遣毕业于历史系$ 精通英% 法两种语言的译员梅尼婵前往斡旋交涉$

希望取回这一文件& 梅尼婵看到图文并茂的 "旅行者# 手稿$ 恍惚中竟似目睹了百余年前的暹罗情景$

不仅置身其中$ 而且自己就是玛希安琪
%

于是$ 她周旋于英% 法两强之间$ 穿梭于欧洲% 曼谷两个时

空$ 演绎出一段扑朔迷离% 可歌可泣的历史&

影片节奏轻快$ 相象瑰丽$ 剪辑手法娴熟$ 金碧辉煌的泰式宫殿和玫瑰花瓣纷纷飘落等空镜头拍得

很美$ 人物形象也丰满鲜活+ 贯穿全片的主旨依然是一贯 )爱国忠君* 的民族理想$ 但又折射出现代

泰国人若干反思与开放的进取心态& 拍纪录片出身的导演注重细节真实$ 台词设计十分耐人寻味$ 如

通过英女王使者约翰2布林爵士觐见泰王时卫兵呵斥 )不准带武器*$ 以及 )暹罗从来不害怕外国人$

我们不卖柚木% 大米* )标准时间泰国早有了$ 比 3零度经度1 格林威治时间更早* 等百姓的议论$ 流

露出强烈的爱国主义情绪与民族自豪感+ 同时也借女主人公所说 ) ,%& 世纪- 暹罗人人都能读会写

00吃西方人吃的东西* 之预言$ 和国王与群臣议政时 )我们必须随着世界改变4 如果回到过去$ 怎

么能做得更好* 等情景描绘$ 体现了 !I 世纪末期泰国民众对于西方文明充满活力的感性认同$ 以及对

于民族复兴大业的憧憬与向往&

这一切$ 大抵都没有违背历史的真实性& 我们知道$ 泰国是历史上唯一一个没有被殖民化% 西化的

东南亚国家$ 但也曾多次遭受外来侵略$ 且一直存在着外在的文明相象& 打开近现代史可以发现$ 泰

国社会始终贯穿着二条构成其国民精神空间的平行线!!!一方面$ 宗教和王权作为现实生活中普泛的

价值观念$ 依旧占据着恒久的空间$ 呈现为一种自给自足% 怡然自得的生活仪式+ 另一方面$ 世俗社

会与物质文化的力量同样强大$ 衍生出一种杂糅而宽容的纷乱$ 呼应着被异化的欲望& 影片里有个细

节$ 描写曼谷舞会上泰国侍从面对华丽的西洋服饰和他们从未见过的刀叉餐具$ 不禁目瞪口呆$ 流露

出惊愕中不无欣羡的表情$ 这恰是封闭的东方人某种精神化的相象& 另外一些镜头$ 如英使布林爵士

一行以 )不能违背女王陛下的心愿* 为由$ 坚持不肯对泰国国王下跪+ 法军司令公开威胁泰国大臣.

)我会在我的战舰上考虑你们的传统4* 此类影像则又印证了当代学者
&

义德的观点. )东方* 一词曾代

表着被西方文明否定的 )落后% 贫穷% 颓废* 等价值$ 其间隐含着殖民者与被殖民者的权力关系+ 西

方人所谓的 )东方视觉奇观* 其实不过是 )神秘% 异色% 充满诱惑魅力的欲望对象* 而已&

'E(

故事述说的 !'IE 年正值暹罗王国被法国占领% 东西方文明激烈冲突的多事之秋$ 其原附属国安南%

老挝% 高棉亦相继沦为英% 法两强翼下的 )缓冲国*$ 东印度公司等殖民势力则籍枪炮下的 )关税贸易

谈判* 向泰国政府层层施压00这些重大的历史事件$ 在 "曼谷红玫瑰# 里均得到了稳妥% 形象的反

映& 朱拉隆功国王对内忧外患的感慨和焦虑$ 对以往闭关锁国政策的自省和改革$ 也都契合 )暹罗复

兴时期* 的时代特征$ 与泰国近代化进程的历史事实相符$ 故而影片充满了艺术的感染力和说服力&

&I
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当然$ 历史真实毕竟不能等同于艺术真实$ 倘若史诗片只是如罗丹所说的用 )照相机和翻模般*

的 )精确* 去描摹历史现象$ 过分拘泥于史料而不敢驰骋想象力$ 那就无艺术魅力可言了& 中国古代

文论有 )羽冀补史* 一说$ 强调 )以虚补实*% )以谨补简*% )大要不可尽违其实*$ 认为创作历史题

材小说要 )从实处入笔*$ )可扬则扬$ 可削则削$ 宜增则为大增* ,明2袁于令-& 确实$ 艺术真实比

历史真实有着更高的要求& 史诗电影既是艺术创作$ 自然也须服从创作的基本规律+ 与一般题材不同

的是$ 史诗片所能运用的各种技巧手段!!!主要指艺术虚构!!!不仅仅属于它自身$ 还应属于它描写的

那些人物% 那段历史$ 应当成为那个流逝了的时代所留下的抽象文字记载的生动% 具体% 形象的阐述&

就 "曼谷红玫瑰# 而言$ 且不说梅尼婵这个人物本身和自由转换% 瞬息变幻的时空$ 其他如玛希安琪

与戴普之间的爱情$ 玛希安琪在富丽堂皇的宫廷池中悠闲沐浴$ 以及法国大使边切蛋糕边谈法% 英如

何瓜分暹罗利益等等情节$ 显然都是 )史无实据* 的& 可恰恰是这类符合创作规律% 符合生活逻辑的

艺术虚构$ 使 "曼谷红玫瑰# 的主题思想获得了升华$ 也使广大观众欣赏到那时丰富多彩的社会生活

的更多侧面$ 并且心悦诚服地领略了泰国当代电影导演驾驭重大题材的睿智和功力&

三

正如乔治2

&

杜尔的 "世界电影史# 在评述远东电影时所说$ )这些国家都有极古老的传统$ 伟大

的文化和历史$ 较长或较短的经验00这些民族电影虽都或多或少地受到外国的影响$ 但大部分曾经

历过一种独特的富有成果的发展&*

'$(泰国史诗片的一个独特之处在于$ 它们多取材于泰国文学史上古

老的经典神话$ 带有暹罗传统文化特有的宗教意味和浪漫诗意&

影片 "人鱼传说# ,一名 "美人鱼#- 便改编自泰国七大古典文学名著之一的 "帕2阿沛玛尼#$

主要讲述古代拉塔那国王因两个儿子不肯学习治国之道将他们逐出王国以后$ 热爱音乐的大王子阿沛

玛尼被女巨妖掳去成亲生子$ 视为禁脔$ 幸遇美人鱼和弟弟斯里苏旺搭救的曲折经历& 故事纯属民间

传说$ 并无跌宕起伏% 引人入胜的情节$ 也没有什么深度感$ 却寓含着邪不克正% 爱能战胜一切妖魔

神怪的朴素的精神内涵$ 充溢着东方情调和泰国独有的民俗风情& 值得称道的是影片在描摹女巨妖捏

杀人鱼父母% 小王子和三个魔法师奋勇御敌$ 以及阿沛玛尼与美人鱼遨游水晶岛% 海底世界等场景时$

还尝试运用了一些特效镜头% 特技手段来增强观赏性& 作品的思想性虽被削弱$ 却表明电影必须正视

大众感性欲求的观念在泰国影坛业已深入人心!!!这与视觉文化时代多元发展的审美特点无疑是相一

致的&

另一部以不确定性美学风格展现暹罗历史生态特征的 "烈血大将军#$ 文本取自传奇唱本 "昆昌昆

平#+ 同样流露着泰国导演对虚拟的历史叙事之迷恋& 该片以一少女与两个男人之间的爱恋% 婚姻为主

线$ 再现了苏本布里小镇开启贸易后渐趋昌盛$ 泰国民众坚守古代信仰% 习俗$ 君臣北方平叛等历史

影像& 片中穿插的民族绘画% 战争场面% 求婚仪式及国王骑象巡视时万民匍匐等景观$ 均塑造出了异

于欧洲% 美洲% 亚洲诸国风情的 )他者* 形象& 而在承载民族性的同时$ 该片又饶有情趣地融入爱情

片% 战争片% 魔幻片等类型电影的元素 ,如那个刀枪不入% 能随着魔法师的咒语变幻无穷的 )小精

灵*-$ 表现了这类史诗电影凸现本国多元文化的商业追求&

"流血大将军# 等民俗史诗片出现类型化的倾向$ 那是因为 %& 世纪中叶以来 )美国电影所带来的

兴奋$ 早就无孔不入地渗透到了全世界的流行文化*&

'H(这种 )兴奋*$ 主要体现在好莱坞开创的类型电

影的世界性影响上& 事实上$ 类型片作为一个在成熟的电影工业语境中生发出来的概念$ 一种具有商

!I
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业功能和一定社会文化功能的文化模式$ 已经而且至今依然在各国多地区的电影实践中显示出生生不

息的艺术活力&

一段时间以来$ 泰国影像工作者以一种相当个性化的方式接受类型电影叙事法则的影响$ 不单在

史诗片$ 而且在各种题材风格的片种里尽量融汇影片!观众!制作者三重关系$ 拍出了不少类型各异%

颇受大众欢迎的优秀作品& 诸如制作精湛% 给世人留下深刻印象的 "泰拳#% "东荫功# 等武打片$ 注

重视觉效果和心理阐释两个层面恐怖意境营造的 "鬼妻#% "鬼影#% "三更之轮回# 等鬼怪片$ 从人性

深度探寻生命% 欲望% 死亡与爱情意义的 "晚娘#% "二月#% "再度成名#% "师奶杀手# 等伦理片% 情

色片$ 以及诙谐独特% 充满喜剧元素的 "人妖打排球#$ 光怪陆离% 涉及同性恋情感的 "热带丛林#$

描写僧侣在现代社会生活中遭遇多重诱惑的 "还俗# 等等影片$ 也都争奇斗妍% 精彩纷呈$ 一反以往

世人对于泰国电影缺乏文化厚度的印象$ 通过对本民族传统的深入挖掘$ 用当代社会的现实视角和泰

国独有的人文景观$ 努力在全球化语境中寻求本土特色与民族诉求$ 终于迎来了泰国电影欣欣向荣的

多元化发展新局面&

培根曾把人类的认识能力分为三种. 记忆% 想象和理智$ )历史涉及记忆$ 诗涉及想象$ 哲学涉及

理智*& 真正的影像艺术应当用视听感觉% 情感与想象去触发记忆% 激励人生$ 不断地揭示和接近真理

!!!优美含蓄% 别具一格的泰国优秀民俗史诗片$ 不仅在面临低谷时引领并促进了泰国民族电影的迅

速复苏与多元发展$ 也为 %! 世纪的世界影坛提供了一份难得的% 弥足珍贵的经验4
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影响的矛盾$ 面对金钱和良心$ 媒体和媒体人要养成一

个习惯$ 多问一句自己. 该不该这样做/ 该不该这样

报道/

在中国媒体双重身份下$ 它的责任包含政治责任和

道德责任两个方面& 媒体的政治责任可以由传统的 )舆

论导向* 去规范和完善$ 但媒体的道德责任则可以通过

唤醒和建立媒体的责任和良心去实现& 两把利剑$ 两种

方法$ 犹如道德与法律的关系. )舆论导向* 包含了最

低层次的责任和良心+ 责任和良心可以约束的范围则远

远超过 )舆论导向* 的指向范围+ 一个媒体一个媒体

人$ 如果一旦触犯了 )舆论导向* 的雷区$ 将不复存

在+ 但良好的责任感和道德良心修养则可以让一个媒

体% 一个媒体人永远不去做损害国家% 社会% 他人的事

情$ 也就会永远远离 )舆论导向* 的雷区&

双剑所指$ 乐见中国媒体发展壮大&

!深圳广电集团都市频道"
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