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新市民电影 "压岁钱# .

中国早期电影中的贺岁片

袁庆丰

摘#要! 现在看来& 作为 !IE" 年当年的 " 部贺岁片之一& 明星影片公司出品的 !压岁钱" 既不是左

翼电影& 也不是国防电影& 而是多少与此相关联的另一种电影类型& 即新市民电影( 新市民电影特征是最

大程度的强化歌舞元素& 注重叙事策略& 更强调电影视听语言的娱乐功能& 在反映现实人生的同时& 保持

温和的政治批判立场( 换言之& !IE" 年的国产影片& 已经只剩下新市民电影一种类型' 一种面貌(

关键词! !压岁钱"+ 新市民电影+ 左翼电影+ 国防电影+ 歌舞元素
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现在的专业研究表明. )贺岁片是在春节档期放映的影片*$ 其渊源可以追溯到早期中国电影.

!I!$!!I%! 年是 )贺岁片萌芽期*$ )!I%! 年 % 月 !! 日 ,农历正月初四- "申报# 副刊上$ 第一次出现

了有关 3贺岁片1 的广告*+ !I%%!!I$I 年是 )贺岁片发展期*

'!(

+ 据不完全统计$ !I%% 年至 !IE" 年

的国产贺岁片依次有.

!I%% 年. "阎瑞生#+ !I%E 年. "张欣生#+ !I%$ 年. "孤儿救祖记#% "孽海潮#+ !IE& 年. "大人

国#+ !IE! 年. "野草闲花#% "强盗孝子#% "歌女红牡丹#% "银幕艳史#+ !IE$ 年. "青春之火#% "盐

潮#% "人生#% "一个女明星#% "归来#% "姊妹花#% "似水流年#% "恋爱与义务#+ !IEH 年. "飞花

村#% "神女#% "大路#% "再生花#% "红羊豪侠传#% "新婚的前夜#% "新女性#% "空谷兰#. !IEG 年.

"船家女#% "凯歌#% "花烛之夜#+ !IE" 年. "皆大欢喜#% "清明时节#% "压岁钱#% "春到人间#%

"人言可畏#% "满园春色#% "夜半歌声#

'!(

&

考察这份名单可以得出几个结论. 一是早期国产电影中的贺岁片并非只有喜剧类型$ 譬如 "神女#

和 "新女性# 就都是悲剧$ "夜半歌声# 用现在的标准来看则是惊悚片+ 二是每一年用以贺岁的影片往

往不止一部$ 本文所讨论的 "压岁钱# 虽说是喜剧$ 却只是当年 " 部贺岁片之一+ 第三$ 就现存的%

公众可以看到的早期中国电影文本而言$ 在时间排列的顺序上$ "压岁钱# 并非最早的贺岁片& 因此$

虽然据说 "压岁钱# )创造了高额的票房价值*

'%(

$ 但回归早期中国电影的历史语境就会发现$ "压岁

钱# 要探讨的问题并非是喜剧和贺岁片那么表面和简单& 在我看来$ 它的出现$ 既是左翼电影与国防

电影 ,运动- 背景下新市民电影快速回归的例证$ 也是新市民电影在 !IE" 年一以贯之的表现&
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一' !压岁钱" 是左翼电影' 新生电影' 国防电影& 还是新市民电影.

!IE" 年明星影片公司的 "压岁钱#

!

$ 由夏衍编剧$ 张石川导演& 现如今$ 影片的 >;M和 M>M版

本在大陆音像市场可以很方便地买到$ 网络上的推销语中$ 有 )标志着革命的左翼电影走向成熟* 的

定语'E(

& 这种定性$ 应该是源于 )以夏衍为代表的左翼电影运动* 的学术论断$ 理由是$ )无论是形态

探索还是思想价值的呈现$ 00在 "狂流#% "春蚕#% "上海 %$ 小时#% "风云儿女#% "压岁钱# 等创

作中$ 夏衍电影鲜明的时代特征构成了左翼电影重要的组成部分*

'$(

& 还有一种意见$ 是将 "压岁钱#

归入 )新生电影* 行列中 )充满启蒙精神和救亡意识的电影作品*

'H(

& )新生电影* 这样的提法在最近

几年大陆中国电影史的写作当中比较多见!!!更广泛笼统的类似概念还有 )新兴电影* 或 )新电影*+

有意识地去意识形态化$ 或者淡化以左翼为代表的党派理念$ 进而有意识地不具体触及文本生成时期

的左翼电影高潮和国防电影 ,运动- 背景& 至于电影百科知识性的总结$ 则宣称 "压岁钱# 是 )国防

电影*

'G(

&

其实$ 即使在夏衍健在并持续影响大陆电影生产与理论表述的 H& 多年前$ 代表官方立场的大陆权

威电影史$ 也没有遽然将 "压岁钱# 划入 )左翼电影* 或 )国防电影* 这样高调的意识形态保险箱$

而是字斟句酌地表示$ 夏衍 "压岁钱# 一片中的剧作成就$ 体现在 )对现实主义白描手法的运用*

'"(

&

因此$ 才又有研究者至今对夏衍进入明星影片公司的参与创作$ 给予 )开拍摄反映现实题材影片的风

气之先* 的美誉''(

& 那么$ "压岁钱# 到底是一部什么样的电影/ 该如何化分类型或站队归类/

显然$ 对 "压岁钱# 的判别$ 无论是左翼电影% 国防电影% 新 ,兴- 电影$ 乃至贺岁片$ 都有各

自的道理+ 换言之$ 这个影片多少都具备了上述电影类型的某些内在与外在特征相联系的倾向& 然而$

如果还原历史语境读解文本就会发现$ 这是一部典型的新市民电影&

"压岁钱# 原是夏衍于 !IEH 年专门为电通影片公司写作的剧本+ )电通* 成立于左翼电影高潮期的

!IE$ 年$ 共拍摄了 "桃李劫# ,!IE$ 年- 和 "风云儿女#% "自由神# 和 "都市风光# ,后三部影片均

为 !IEH 年出品- 等 $ 部有声片$ ,现在只有 "自由神# 公众无从得见-$ "都市风光# 是中国第一部音

乐喜剧片'"(,EI!-

$ "桃李劫# 和 "风云儿女# 则分别是左翼电影的经典之作'I(

& 众所周知$ !IE& 年代初

期中国左翼电影的兴起$ 除了全球化的左翼思潮的文化背景和中国左翼文学的直接推动之外$ 还有一

个电影制作层面的直接原因$ 就是大批左翼人士进入或被电影公司延揽$ 成为国产电影的中坚力量&

作为现代文学著名剧作家和电影编剧$ 夏衍是左翼电影运动中的著名领导性人物之一& 但由于 )电通*

在 !IEH 年 !& 月即告解散$ "压岁钱# 没能投拍$ 夏衍便于次年将其修改后$ 提供给明星影片公司+ 为

规避政治上的纠葛$ 遂使用了洪深的名号'"(,$E$-

& 电通影片公司以拍摄左翼电影起家$ 当年又是左翼电

影大行其道的时候$ 可以想见$ 当初的剧本如果投拍$ 无疑就是一个道地的左翼电影&

但明星影片公司是 !I%& 年代中国旧市民电影的制作中心之一$ !IEE 年在尝试拍摄左翼电影 "春

蚕# 后$ 由于市场反响不佳'!&(

$ 遂从当年起改变制片方针$ 在继承旧市民电影道德理念和抽取左翼电

$'

!

"压岁钱# ,故事片$ 黑白$ 有声-$ 明星影片公司 !IE" 年出品$ !IE" 年春节上映& >;M ,双碟-$ 时长 I% 分钟& 编剧

00洪深 5夏衍6+ 助理导演00郑小秋% 胡心灵+ 摄影00董克毅+ 收音00何兆璋+ 置景00经礼庭+ 作曲00贺绿汀+ 剧

务00陈绍明% 张友芳+ 印接00顾友敏% 黄生甫& 导演00张石川& 演员表 ,以出场先后为序-. 融融00胡蓉蓉$ 其母00

刘莉影$ 秀霞00龚秋霞$ 孙家明00龚稼农$ 融融祖!!!严工上$ 老板娘!!!黄耐霜$ 烟纸店老板!!!高步霄$ 小娘姨!!!英

茵$ 主人!!!孙敏$ 主妇!!!陆露明$ 杨丽娟!!!黎明晖$ 银行行长!!!王献斋$ 大娘姨!!!吴茵$ 汽车夫!!!王若希$ 阿光!!!

尤光照$ 唱歌者!!!姚萍$ 张曼!!!李丽莲$ 医生!!!徐萃园$ 同居夫人!!!章曼兰$ 小三子!!!沈骏$ 其父!!!谢俊$ 其母!!!

舒绣文$ 跳舞女!!!柳金玉$ 白相人!!!王吉亭$ 乡下人!!!谢云卿$ 流氓!!!谭志远$ 融融父!!!王征信&
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影思想元素的基础上$ 开始了新市民电影的规模化制作'I(

& 事实证明$ )明星* 的转型极为成功$ 标志

之一就是 !IEE 年出品的 "姊妹花# 成为中国电影史上第一部高票房的国产影片$ 不仅影响涉及海内外

市场而且也扭转了公司面临倒闭的局面'!!(

& 因此$ 就明星影片公司的电影价值取向% 审美趣味和制作

历史而言$ !IE" 年的 "压岁钱# 只能是新市民电影$ 而所谓贺岁片的称谓只是其上映档期的广告招徕

或商品分类标签而已&

如果再从 !IE& 年代国产电影的发展历史来看$ 这个问题背后的线索就更加清晰& 无论是 !I%& 年代

统摄国产电影的旧市民电影$ 还是 !IE& 年代初期新兴的左翼电影% 新市民电影乃至国防电影$ 其生成

的文化背景和电影生产价值指向$ 无不在受制于市场反响的同时$ 又具备最大程度地满足市场需求的

天然商业属性& 因此$ !IE& 年代初期$ 以左翼电影为代表的新电影的兴起$ 就是因为既有市场卖点的

存在$ 也有市场需求的制约& !IE% 年出现并持续几年占领市场主导地位的左翼电影$ 在 !IEG 年 ! 月国

防电影 ,运动- 兴起后$ 基本上被后者取代+ 或者说$ 国防电影是左翼电影在新时期的升级换代版'I(

&

就现存的国防电影的主题思想来看$ 它所反映和表达的中日民族矛盾冲突和反侵略的民族抗战号召$

基本取代了左翼电影由阶级斗争% 阶级对立表现所引发和宣扬的暴力革命& 事实是$ 国防电影 ,运动-

的出现$ 一方面已然基本上宣告了左翼电影的终结时期的来临 ,政治势力绞斗与政策的调整$ 以及由

此引发的市场急剧萎缩-$ 另一方面又不能不在当时 ,!IEG 年- 和稍后 ,!IE" 年抗战全面爆发前- 的

电影制作中留下时代印痕&

实际上$ 就在 !IEG 年$ 从一开始就引领左翼电影规模化制作的联华影业公司出品了本公司第一部

有声片 "浪淘沙#$ 但其知识分子独立立场的思想理念和卓尔不群的艺术品质$ 却不仅没有赢得市场反

而加剧了公司已经出现的经济危机$ 结果直接导致主导 )联华* 的高层人士黎民伟和罗明佑的出

局'"(,!H"!!H'-

& 在我看来$ "浪淘沙# 才是真正德艺双馨的国防电影$ 但是影片大胆前卫的视听语言$ 在

展示国防电影高贵品质的同时$ 也造成普通观众信息读解的困难& 换言之$ "浪淘沙# 的电影语言表达

和高端理念诉求$ 在当时是小众市场$ 在几十年后的中国电影历史研究中$ 也依然被视为异端'!%(

$ 甚

至被斥为 )宣传的是一种荒谬% 反动的思想*

'"(,$G&-

& 而早在 !IE$ 年靠拍左翼电影起家的电通影片公

司$ 继 !IEH 年出品了经典左翼电影 "风云儿女# 之后$ 立刻转轨出品的新市民电影 "都市风光#& 这

标志着晚于左翼电影一年出现的新市民电影$ 改变了先前两强竞争的格局$ 开始取代前者% 一家独大&

而就 !IEG l!IE" 年 ," 月之前- 的现存的国防电影来看$ 其对国产电影的影响虽然广泛$ 但在抗战全

面爆发之前$ 当时的国产电影事实上剩下新市民电影一种类型&

因此$ !IE" 年国产电影的主流性质$ 是新市民电影成为唯一代表$ 或者说$ 新市民电影是国产电

影唯一的代表性类型& 所以$ !IE" 年明星影片公司投拍的 "压岁钱#$ 其新市民电影的性质$ 既源于原

作者的修改之力$ 也是出品方理解把握的二度创作之功& 指责导演张石川 )由于思想艺术水平的限制$

在许多地方对原作的思想意图和艺术构思缺乏应有的理解*

'"(,$E"-

$ 显然是既找错了屁股$ 也打错了板

子$ 看上去没有道理可言$ 事实上是莫名其妙&

二' !压岁钱", 技术主义原则指导下的歌舞元素与叙事策略

新市民电影和左翼电影一样$ 都脱胎于旧市民电影'!E(

$ 但与左翼电影不同的一点是新市民电影从

一开始就不惜工本的奉行技术至上主义的制片方针$ 这与这两类电影的出品制作公司自身的历史传统

有关& 作为 !IE& 年代左翼电影最大的制片商之一$ 联华影业公司在 !IEG 年之前出品的影片不仅基本上

是左翼电影$ 而且全部是无声片$ )有声片* 也只是成本低廉的配音片$ 与完全意义上的% 声画完全同

步的有声片有一定的观赏差距& 这固然与 )联华* 高层的艺术理念有关$ 但更与公司对改造放映设备

所需要的庞大经济成本的顾虑有关'"(,!HI-

& 而明星影片公司在 !IE& 年就积极参与中国第一批有声影片的

H'
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制作'"(,!G!!!G%-

$ 其时正是世界有声电影技术诞生 E 年之后$ 虽说是蜡盘发音的配音片$ 但对待新技术的

态度显然相对积极和急迫& !IEE 年$ )全部对白歌唱有声巨片* ,片头广告- "姊妹花# 在海内外受到

的市场追捧$ 其实是 )明星* 公司双重成功的说明. 制片路线转轨 ,从左翼电影转向新市民电影生产-

和有声新技术 ,完全意义上的有声片- 的全面使用&

新市民电影和左翼电影一样$ 同样都要面对市场需求和经济考量$ 但如果说左翼电影是以思想性

取胜的话$ 那么$ 新市民电影就是以技术性取胜& 这里的技术性首先是由纯粹的电影新技术的运用而

产生的直接结果$ 那就是影片中歌舞元素的大量使用& 在现存的 "姊妹花# 当中人们并没有听到歌唱$

但对当时的观众来说$ 有 )声* 已经是相当大的惊喜$ 何况故事又是那么地抓人& 在 "压岁钱# 中$

不仅声音不存在技术问题 ,如配音片的声画对位-$ 而且真正做到了歌伴舞$ 非常符合贺岁片的节日喜

庆气质和档期的市场定位& "压岁钱# 的插曲有 ' 首之多. 既有现场的钢琴伴唱$ 也有无线电中的播

送+ 既有个唱$ 还有合唱+ 其中一个歌舞表演唱的形式$ 启用胡蓉蓉扮演的小女孩其实是美国童星秀

兰2邓波儿的中国版$ 这显然也是制片方或者说编导的市场化考虑$ 所以刻意给这个人物安排了 ,片

头和片尾- 两场歌舞伴唱& 这既是影片外在艺术形式上的呼应$ 也是影片的亮点即卖点之一&

中国电影的有声技术发展源于美国$ 在影片的类型化生产上$ 亦深受好莱坞电影的影响& 但 !IE&

年代国产片中歌舞元素的大量使用以及在艺术领域和商业领域成功$ 不能不说还有中国本土流行音乐

发育成熟的功劳& 从 !I%& 年代中期到 !IE& 年的初期$ 上海的流行音乐和电影插曲不仅培养出大批的忠

实听众$ 而且已经成为都市流行文化的一个重要组成部分& 就音乐创作而言$ 前辈黎锦晖% 李叔同$

新生代的聂耳% 黄自% 贺绿汀等新 )老* 作曲家不仅在流行音乐的发展壮大上产生广泛的社会影响$

而且也是电影音乐创作的主要代表人物& 这些歌舞元素的技术和人才保障同样也体现在 "压岁钱# 中$

其歌舞豪华阵容自然顺理成章. 不仅有已经成名的当红歌舞明星胡蓉蓉和黎明晖$ 龚秋霞也因此片走

红'E(

& 对歌舞元素的强化使用还体现在歌舞场景的有意转换上$ 从客厅到跳舞场$ 再到演唱会现场&

如果注意统计一下这些歌舞场景的时长就会发现$ 全片一共五大段落的歌舞表演唱$ 时间分别是 E 分

$H 秒% % 分 EH 秒% E 分 $& 秒% G 分钟和 G 分钟$ 总计约为 %% 分钟$ 占全片时长 I% 分钟的 %$b$ 几近

四分之一&

新市民电影奉行的技术主义原则$ 在第二个层面的表现就是对包括叙事结构在内的叙事策略的重

视和强化& 一般来说$ !IE& 年代的左翼电影注重理念传达和社会批判$ 进而相对忽略包括情节构建和

细节刻画& 新市民电影短于社会批判和理念宣传$ 在政治立场上持保守立场$ 即使对社会有所批判$

也尽量保持温和% 中立和低调$ 但绝对关注故事的元叙事功能$ 重视由此生发的娱乐功能和情趣开发$

并将其贯穿始终&

"压岁钱# 用一块洋钱串联起一连串的故事$ 试图全方位地展示芸芸众生% 大千世界& 这块刻有

)喜* 字银元从一开始作为新年压岁钱出现$ 到最后被海关没收$ 前后倒手凡二十五次之多$ 既串联起

各个阶层的生活场景$ 也展示了五光十色的人生百态& 接手倒腾于富家孩童% 小店夫妻% 二奶% 佣人%

白相人% 报贩% 流氓% 剧院经理% 银行家% 门童% 游医% 骗子% 黑心老板% 职员% 小商贩% 拾荒小孩%

民工% 包工头% 舞女% 小学教员% 革命者% 房东% 扒手% 乡下人% 切汇的人% 海关稽查!!!如此种种%

不厌其烦% 津津乐道& 其收放反复% 曲折跌宕$ 无非是为了使叙事功能最大化& 对比一下左翼电影$

是不会这么费心编排的$ 因为左翼电影不需要依靠如此丰富的叙事资源来强化故事本身$ 因为左翼电

影是以立场激进和理念传达见长$ 或曰以思想性% 鼓动性和革命性% 批判性取胜& 而明星影片公司出

品的新市民电影代表作品譬如 "姊妹花# ,!IEE-% "女儿经# ,!IE$-% "新旧上海# ,!IEG- 等$ 无不

以故事性占领和获得市场&

G'
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其实$ 就 "压岁钱# 叙事而言$ 它并非没有缺陷& 譬如影片的结尾完全可以放置在至少两个地方&

一是在众人争抢着观赏那块喜字银元引发火灾烧毁棚户区的时候$ 故事性与象征性可以就此结合收束.

多少人为了这点钱费尽心思% 因此丧命% 家破人亡$ 结果最后是烧出了一片白茫茫大地真干净& 第二

个可以结尾的地方$ 是那块洋钱最终被海关没收的时候& 现在的影片看上去似乎是如此结尾$ 但实际

上还有一个尾巴& 这就是让那个已经从二奶沦为舞女的杨小姐回到小学校$ 看革命者在黑板上书写救

亡口号$ 然后在集体歌唱中迎接新的一年到来$ 结束全片& 这样看上去是很圆满$ 无论就故事叙述的

封闭性还是文化层面的民族性& 但仔细思量就会发现$ 这其实是 "压岁钱# 为观众设置的一个与左翼

电影% 国防电影主题相关的外挂配置&

如前所述$ !IE" 年新电影范畴中的新市民电影已经成为电影主流$ 或者是主流电影的唯一代表&

譬如同年的 "十字街头# 和 "马路天使# ,均为明星影片公司出品-$ 以及当年与 "压岁钱# 同为贺岁

片的惊悚影片 "夜半歌声# ,新华影业公司出品-& 这些影片都或多或少地借助% 援引了左翼电影 F国

防电影的思想元素$ 例如社会批判% 阶级意识% 抗日救亡乃至女性独立等等& 然而这些元素的借助使

用$ 在提取搭配时就是片断式的% 标签化的& 所以$ 这也就是为什么以往一些教科书% 研究著作$ 以

及现今许多民众认为这些影片是左翼电影或国防电影的理由和原因& 这样如此细微地区别左翼电影%

国防电影与新市民电影之间的关系$ 并不是要得出一个新市民电影没有理想追求$ 或者说干脆缺乏爱

国主义情怀的所谓结论& 作为早期中国电影多元化的组成部分之一$ 新市民电影只不过具有相对不同

的思想和艺术特质而已&
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