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摘要! 面对中国电影产业化的激烈竞争! 部分导演采取了 '短& 平& 快( 的创作策略! 使 '恶搞( 得以成为

一种电影类型" 由于深受商业利益的驱使! 此类电影不但日益背离中国电影关注民生问题的传统! 难以真正表征当

下中国社会现实与个体生存境遇! 而且在振兴中国电影产业提升国家文化软实力的战略中也难有作为"

关键词! 类型电影# '恶搞( # 主流大片# 国家文化软实力
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一

将当代中国电影分为主旋律片! 商业片和文艺片的做法由来已久' 尽管带有浓郁的中国特色' 但我

们不得不承认' 它在相当程度上的确能够洞察中国电影的生存境遇( 事实上' 这三种类型的电影长期

处于一种此消彼长! 互为影响的状态( 然而' 进入 $! 世纪以后' 这种三分法的界限似乎不再泾渭分明'

而是呈现出一种日益合流的态势' 至少' 在主旋律片和商业片之间' 一种前所未有的亲热劲已在银幕

上弥漫开来( %建国大业& 在这方面无疑最具代表性' 影片一百七十多张明星脸的交相辉映以及葛优和

王宝强等人的搞笑台词' 引发了影院的阵阵笑场' 这部 )史上最牛献礼片* 终于以其惊人的利益回报

一改昔日人们对主旋律片票房惨淡的固有印象( 而稍早的 %集结号& 也将核心价值观巧妙地融入充满

商业元素的叙事框架中' 尽管伴随着一定的争议' 但并不妨碍该片荣登 $%%E 年票房的冠军宝座' 甚至

连 <<X?的 %新闻联播& 也不惜出面为其造势/!0

( 主旋律片与商业片的联姻使近期中国电影诞生了一

种新的电影类型+++ )主流大片*

/$0

' )叫座又叫好* 是其追求的主要目标( 放下以往主旋律电影高高

在上的道德伦理说教姿态' 转而贴近社会流行心理以适应受众需求' 这已成为 )主流大片* 的重要叙

事策略( 因此' 具有媚俗性质的诸如黑色幽默! 讽喻! 戏谑和摹拟等 )恶搞* 叙事方法' 就成为当下

不少影片寻求成功的终南捷径' 并大有一统当下中国影坛之势(

)主流大片* 的出现有其特定的生存语境' 自改革开放以来' 伴随中国经济的迅速崛起' 中国文化

也渴望得到全面振兴' 因此' 提升国家文化软实力的战略应运而生' 其中' 作为文化主要载体和传播

媒介的电影更是首当其冲( 众所周知' 电影向来被上层建筑视为宣传主流价值观的利器' 但多年以来'

中国电影一直被欧美! 韩日等国家和港台地区的电影所包围( 尽管上世纪八九十年代' 中国电影也时

有辉煌' 如第五代电影人的民俗文化奇观和宫廷江湖暴力等也先后在海外风光不断' 但这些影片往往

文化意识薄弱! 主导价值观混乱' 显然难以得到国家和社会的完全认同' 因此' 说中国电影需要冲出

重围绝非危言耸听( 中国电影的这种尴尬处境使其探索之路变得格外艰辛' 上述 )主流大片* 是否真

的能够使中国电影 )做大做强*' 还有待时间的考验' 我们此处暂且不议' 但值得一提的是' 这种 )大

投入! 大炒作*' 一味追求 )票房效应* 或曰 )影像 â ]* 的做派却有意无意间催生了另一种新的

)类型电影* +++姑且称之为 )恶搞* 电影( 这类电影以宁浩 %疯狂的石头& 和 %疯狂的赛车& 为代

表' %十全九美&! %高兴&! %我叫刘跃进&! %皇家刺青&! %斗牛&! %倔强的萝卜&! %夜店& 和 %熊
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猫大侠& 等影片紧随其后( 这些带有所谓 )草根狂欢* 或 )山寨喜剧* 等 )恶搞* 性质的小成本制作

影片' 情节荒诞离奇! 表演夸张搞怪' 并以非常惊人的速度和密集的频率出现在世人眼前' 令人迷惑

不已( 因此' 近期中国电影出现了一种非常耐人寻味的现象" 一方面' )主流大片* 大行其道' 风光无

限, 另一方面' 小成本影片见缝插针' 同样场面火暴' 而程度不一的 )恶搞* 似乎已成为二者共同的

叙事诉求( 随着近日大牌导演张艺谋 %三枪拍案惊奇& 的推波助澜' 这种 )恶搞* 电影的 )类型特

质* 更是呼之欲出了' 总之' 中国电影的 )热闹气氛* 总算是营造起来了(

二

所谓国家文化软实力' 是指 )特定国家的各种价值系统及其象征形式向外部释放的那种柔性而又

厚实的吸引力和感染力*

/D0

( 随着我国经济的迅速发展' 人们也越来越认识到文化发展的重要性' $%%"

年我国首次以国家战略的方式明确提出了 )提升国家文化软实力* 的号召' 足见文化软实力作为国家

综合实力的重要组成部分而倍受高层重视( 这种战略落实到电影产业上来' 就是我们所谓的 )做大做

强*( 但是' 如果说上述 )主流大片* 尚能让人们对此抱有几份希望外' 那么作为与 )主流大片* 遥相

呼应的 )恶搞* 电影' 则几无 )突围* 的可能( 当 )丑星* 黄渤! 刘桦们以一种近乎油滑的手段 #似

乎难以称之为 )喜剧*$ 表现所谓草根们的 )生存境遇*' 甚至不惜以生理缺陷 #如频频出现的斗鸡

眼! 结巴$! 过度肥胖! 丑陋和肮脏等伎俩招徕观众廉价笑声时' 这类 )恶搞* 影片在让人感到 )愉

悦* 的同时又让人心存纠结+++ )恶搞* 已成为当下中国电影悖论式生存空间的一种症候( 这个悖论

体现为" 一方面' 我们企图借电影产业的中兴来扭转中国电影受国外特别是好莱坞电影包围的困境'

通过电影来宣传和改善国家形象' 提升国家文化软实力' 从而有效地推广本民族传统文化' 抵御西方

文化的入侵, 但另一方面' 诸如 )恶搞* 一类电影背后的无形之手+++商业利益的永恒驱动' 又使此

类电影在插科打诨中更容易偏离甚至扭曲当下中国的历史文化和社会现实' 不但难以真正表征人们的

生存境遇' 更遑论提升当代中国电影精神以振兴国家文化软实力(

近期众多 )恶搞* 的影片的确具有某些类型片的特征' 如公式化情节! 定型化人物等等' 而且这

些影片通过语言 #方言P社会流行语$! 造型 #夸张P变形$! 情节 #犯罪P暴力P巧合P偶然性$ 上的某

些喜剧性元素' 在一定程度上吸引人们回到了影院( 然而' )恶搞* 是把双刃剑' 它的确具有一定程度

的讽刺和批判意义' 但是如果这种 )恶搞* 缺乏正面的价值和理想' 就有可能流于恶俗而自我消解(

近期不少 )恶搞* 电影恰恰面临这种危机' 例如 %斗牛& 一片' 其故事情节显然是影片 %鬼子来了&

的翻版' 但却缺乏后者反省民族性格劣根性的尖锐与深刻' 它所增加的无非是一些和 %疯狂的石头&

雷同的 )恶搞* 细节' 以及黄渤与奶牛之间刻意且充满色情意味的 )对话*( 因此' )恶搞* 带来的电

影 )繁荣景象* 只是一个无限膨胀的泡沫' 仍然只是中国电影的一种颇具喜剧色彩的 )想象性突围*(

事实上' 随着此类影片在风格和叙事手法上的日益雷同' 其颓势已显露无遗' 从而让人担忧 )恶搞*

作为一种 )类型电影* 是否具有相对稳定的生命力' 所谓 )叫座又叫好* 恐怕并不容易实现(

三

诚然' 文化软实力的提升固然需要依靠一些传播策略的改良和美学观念的更新' 但其文化的核心

价值或曰内在精神是不容模糊的( 电影作为一个民族文化精神的有效载体' 在提升国家文化软实力的

战略中' 更应该妥善处理好类型电影的商业诉求与国家核心价值观之间的复杂关系( 回首中国电影百

年史' 不难发现' 无论历史风云如何变幻' 只要电影勇于直面现实' 就能够受到观众的认同' 就能够

繁荣, 反之' 则面临困境甚至衰微( 在 $% 世纪 D% M&% 年代和 E% MF% 年代' 中国电影先后经历了两次

)中兴*' 尽管各自历史背景不同' 但其内在精神是相通的' 那就是始终将摄影机镜头面对现实生活'

将电影与社会历史和民族文化紧紧地结合在一起( 其间' 既诞生了被萨杜尔视为新现实主义电影先驱

的 %十字街头& 和 %马路天使& 等一大批 )足以与外片相对抗*

/&0的佳作' 也出现了 !FF$ 年+++新时

期中国电影 )现实主义年* +++ 现实题材创作大获成功的壮丽景观' )以平民化的视角' 表现普通中

!E
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国人的日常生活和精神状态的独属中国电影的民生传统的铺陈' 构成 F% 年代影片创作的重要策略和景

观之一*

/&0#$GG$

( 当下中国社会正面临政治经济和文化的巨大转型及其不断引发的心理阵痛' 中国电影

不但没有理由回避这种矛盾' 而且更应该以 )介入* 的姿态出现' 并以自己独到的发现和深刻的阐释

来彰显自己的优秀品质(

尽管以商业利益为主要价值取向的类型电影可以偏向娱乐' 然而' 电影影像又是最具隐喻色彩的

一种话语体系' 其话语的 )转义行为* 或曰隐喻内涵' 总是在情感! 想象和认知三个方面不断发生冲

突! 产生抵牾( 因此' 电影不能为迎合观众一时之快而一味 )恶搞*' 从而置其可能产生的隐喻内涵而

不顾' 否则' 这种杀鸡取卵的做法恐难以真正使中国电影走向复兴之路( 由此可见' )恶搞* 电影在当

前振兴中国电影产业' 提升国家文化软实力的战略语境中就多少显得有点不伦不类了( )恶搞* 电影的

出现与后现代主义思潮和消费文化的兴起有密切联系' 费瑟斯通就认为' 在高雅文化与大众文化之间

的差异性分崩离析之后' 整个社会的心态将发生一种令人担忧的变化" )人们沉溺于折衷主义与符码混

合之繁杂风格之中, 赝品! 东拼西凑的大杂烩! 反讽! 戏谑充斥于市' 对文化表面的 -无深度. 感到

欢欣鼓舞' 艺术生产者的原创性特征衰微了, 还有' 仅存的一个假设" 艺术不过是重复(*

/H0因此' )恶

搞* 这一类廉价粗糙! 品位低俗的影片或许可以带来中国电影产业的短暂 )繁荣*' 但难以树立起一个

国家良好的电影形象( 事实上' 一个国家的电影若要真正受人尊重' 可能更多的还有赖于其博大的人

文精神和深刻的现实意识(

四

实际上' 如果我们撇开此类影片种种哗众取宠的 )恶搞* 行径' 倒是可以在某种程度上领略其所

隐含的存在主义意味' 如果对此辅以适当的叙事手段而非一味的强调 )恶搞*' 这些影片或许会以新的

面目出现并具有更大的吸引力' 遗憾的是不少导演却绞尽脑汁把创作的重心放在制造廉价而畸形的

)喜剧* 效应之上' 从而使影片与人的当下存在和社会现实渐行渐远( 克拉考尔在论述电影的本质时曾

经说过" )我的看法是" 电影+++我们的同龄者+++跟诞生它的那个时代有一种明确的联系, 它迎合了

我们内心最深藏的需要' 这正是因为它可以说是破天荒第一次为我们揭示了外在的现实' 从而深化了

我们跟 -作为我们栖息所的这块大地. 的关系(*

/G0尽管我们不一定完全赞同克拉考尔关于电影的本性

乃 )物质现实的还原* +++电影的全部功能乃记录和揭示我们周围的世界' 而非讲述虚构故事+++这

一观点' 但他所强调的必须拿着摄影机深入现实生活中去发现和拍摄那些有典型性的偶然世界的做法'

却永远值得我们铭记( 或许' 这才是当代中国电影所必须具备的精神内核(

振兴中国电影产业' 提升国家文化软实力' 绝不能仅仅依靠 )主流大片* 的 )影像 â ]*' 为数众

多的中小成本制作更是电影产业的有生力量' 然而' 目前这些以 )类型电影* 势头出现的 )恶搞* 影

片难以担当此任( 我们应该透过当下流行的 )恶搞* 策略' 深刻反思我们当前的电影创作现状' 或许'

此类 )恶搞* 电影乃部分导演的权宜之计+++在渴望得到电影市场的认可又注定被 )主流大片* 拒之

门外时' 他们无可奈何地选择了 )恶搞* 这种 )短! 平! 快* 的创作策略( 无论如何' 我们要在这种

)喜剧* 氛围中保持高度的清醒' 否则' 电影也要 )娱乐至死* 了4
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