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摘要! 以人体影像为表现核心的电影" 自诞生以来就给了哲学的社会学的身体观一个直接的展示平台" 同时也

给了银幕上下的身体与欲望一个自由与禁忌相关的 (阅读) 空间# 电影中" 身体不仅仅是人物灵魂的负载" 更多

时候" 身体" 尤其是电影女明星的身体都会形成一套打上独特标记的符号系统" 使受众在潜移默化之中发生移情和

认同# 在大众文化氛围与商业社会环境下" 电影明星的身体影像日益商品化" 围绕电影明星的身体语言" 形成了一

个包括文化! 政治和商品的复杂属性" 归根结底" 它凝结了社会大众以凝视为发端的的欲望系统" 同时又是各种社

会关系的汇聚点和角力场#
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一! 引言

上个世纪中叶以来! 明星研究在西方已经形成了比较完备的理论框架和体系" 符号学# 结构主义#

女性主义# 精神分析# 文化批评等是其经常采用的理论 $武器%" $# 世纪中后期以来! 哲学中有关身体

的争论开启了明星研究的一种新的理路和方向" 有研究指出! 作为一种文化现象! 对明星的社会定位

主要有三种模式* 作为商品的明星 (=A.:.=<>̂ >̂X;AB)+ 作为文本的明星 (=A.:.=A8_A)+ 作为欲望客体

的明星 (=A.:.=$>Qg8<A>?X8=;:8%)"

&"'这三种存在模式都与电影明星的身体表演有着内在相关性" 第一

种模式注重对明星在电影工业体系中的重要地位的探讨" 第二种研究模式中! 理查德4戴尔 (Y;<7.:X

MB8:) 的一系列著作堪称典范" 出版于 "'L* 年的 ,明星论- 中提出的理念成为后人在这一领域不断引

用的范本" 戴尔认为! 明星是由两个层面的形象构成的* 公众形象与私人形象" 在此基础上! Y4德科

尔多瓦总结道* $出现于故事片中的形体实际上处于一种多义的# 复杂的状态* 在任何时刻! 人们在理

论上都能在一个形体中找到两个形体* 一个制造出来的形体 (人物的形体) 和一个制造者的形体 (演

员的形体)" 把注意力集中在前者身上! 观众便投入虚构人物的形象" 把注意力集中到后者身上! 观众

就会进入一条互本文性质的特定路径! 它一直伸向作为形式系统的本文之外"%

&$'这种符号化了的明星

形象由此成为戴尔所谓的 $被结构的多义体%" 第三种研究模式中! 明星被看做是欲望的载体" 身体的

魅力是造就明星的前提! 他们均是身体表演者" 从这个意义上可以说! 明星崇拜的巨大冲动背后隐藏

了强大的原始情绪"

二! 身体意像与电影

身体理论是近期文化研究的一个重要维度! 并且越来越受到学界的关注" 美国新实用主义哲学家

理查德4舒特斯曼 (Y;<7.:X H7\=A8:̂.1) 曾尝试性地提议将身体美学 (=>̂ .8=A78A;<=) 当作一个学科!

('



他在上世纪 '# 年代提出的定义是* 身体美学可以暂时定义为* 对一个人的身体////作为感觉审美欣

赏及创造性的自我塑造场所////经验和作用的批判的# 改善的研究" 随着对视觉中的身体领域的逐步

解禁! 关于身体理论与电影的关系! 例如形象# 面部特写# 躯体语言# 乃至毛发# 体液作为重要元素

在电影中的展示! 已经进入研究者的理论视野" 因此! 研究电影尤其是明星研究不再能够绕过身体这

一物质场域" 在英国电影理论家帕特里克4富尔顿看来! 对银幕上的人的界定包括三个层面的含义*

有具体物化的肉体 (?08=7)+ 有熠熠生辉的人物形象所依附的整体身躯 ( Q>XB)+ 还有个体抽象实质存

在的主体 (=\Qg8<A)" 三种含义既指代现实中作为模本的人和演员! 也指代创作者通过各种电影手段塑

造的银幕形象! 并且还涉及到了观众对于电影化的身躯和形象的理解和接受! 它们都是电影话语得以

再现和表达的基础" 通过对弗洛伊德# 拉康等人理论的引介! 富尔顿分析了 $电影的欲望系统+ 肉体

的镜头调度+ 电影话语的形体存在" 而每一部分的中心议题将是电影是如何对待# 构造# 展示# 熟练

操作和引发身躯的多重含义! 以及经过电影手法加以处理的银幕形象是如何在电影这种含义丰富的表

述实践中施展自己强有力的影响的" 用福柯的话来说! 人的身躯因为在银幕上的展示而成为某种宣言!

而电影的宣言是通过多姿多彩的身躯表现力得以传达的" 正是人物身躯这种起伏变化的性质决定了电

影含义丰富的表述实践! 而且产生了超越本身的更多含义"% 他进一步指出! 最值得关注的问题是*

$是什么导致肉体! 身躯和主体性相关的存在状况2 肉体是如何被转化成身躯和形象! 并进而转化成主

体性的2 同样还有反过来的问题* 主体性是如何通过一个身躯和形象! 而身躯和形象又如何通过一个

肉体得以转化的2%

&3'富尔顿的思考将电影还原到身体# 影像和主体性的关系建构当中! 将当代电影研

究引入一个更为广阔的领域"

身体作为艺术展示的对象最早可以追溯到古希腊时期! 完全裸露的男性身体被看做是人类这一自

然之子的完美代表" 依照弗洛伊德的解释! 年轻男性身体之所以能够成为美的典范! 缘于希腊文明的

同性恋理想" 因此! 直到公元前五世纪! 艺术品中的女性裸体仍极为罕见" 中世纪宗教统治时期两性

的身体作为凝视的对象都受到了抑制" 文艺复兴的来临再次将健硕有力的男性裸体放置进艺术的殿堂!

这既是对古希腊罗马遗风的模仿! 又是当时美学理念的产物! 自然发展的健康身体是最优秀的公民性

的体现! 是 $世界的尺度%" 艺术品中的男性裸体允许呈现的是其 $英勇% 的一面! 而非 $色情%" 然

而在这一时期出现的女性裸体则因其身体天然所具有温克尔曼所说的 $柔滑和连续性构成% 而成为优

美的代名词" 具有政治Z英雄气的男性裸体! 在资产阶级审美观占据主导地位的世俗生活里! 开始让位

于凝聚情欲化观看效应的女体" 被父权制改造成文化的而非自然造物的女体在十八世纪中期以后 $完

全确立为特定性别观众的情欲对象%! $裸体的商品化////几乎总是女性裸体! 在晚期资本主义社会

里继续主导着娱乐和几乎所有产品的销售"%

&$'维特根斯坦曾说过! 人的身体是人的精神的最好图画"

作为视觉艺术的典范! 电影中有关身体的展示! 遵从的自然是欲望的叙事法则" 自从电影镜头有了近

景与特写之后! 人物的肢体动作和面部表情进一步放大成为巨大银幕的核心内容" 从中观众可以细微

地领略到银幕故事中人物的心理变化过程! 并进而对人物和影片宣扬的意识形态产生心理认同" $主导

对身体进行刻写和烙印的是一系列欲望* 一种欲望是不让身体迷失于意义! 要把身体带进符号学和具

有重大意义的领域+ 在这种欲望下面是另一种对于身体本身的欲望! 想要拥有或成为那个身体的情欲

化的渴望"%

&%'($&)因此! 银幕上的女体凝聚了类似于男性造物主皮革马利翁对于他的创造物女身的伽拉

忒亚的认知欲望和性爱欲望的混合目光" 作为艺术创作的主体! 对他的作品充满欲望的皮革马利翁!

与银幕下由男性构成的观影主体和被男性视点规训了的女性观众一起! 完成了赋予电影中的女体以性

感和意义的复杂过程! 这一过程在文学写作中就已存在! 美国学者彼得4布鲁克斯在 ,身体活* 现代

叙述中的欲望对象- 一书中指出! 自十八世纪以来! 女性的身体开始成为欲望表达的载体! $她那完美

而冰冷# 无知觉的身体上的人的印记似乎是必不可少的标记或记号! 使她为叙述而生////成为叙述中

)'
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的意义的传播媒介" 而她之所以变成这样一个活生生的" 带着人的烙印的身体! 正是因为她那造型完

美的身体已经成了强烈欲望的对象%"

&%'(3#)传统的中国文化里! 与电影的皮革马利翁效应相关的历史最

早可以追溯到民间流行几千年的皮影戏! 这种源自汉代的影戏活动在宋代高承的 ,事物纪原- 中有过

详尽记载* $影戏之源! 出于汉武帝李夫人之亡! 齐人少翁言能致其魂! 上念夫人无已! 乃使致之" 少

翁夜为方帷! 张灯烛! 帝坐他帐! 自帐中望见之! 仿佛夫人像也! 盖不得就视之" 由是世间有影

戏"%

&*'由此可见! 最早的影戏表演的核心元素就是与情欲有关的身体及其影像" 同时! 欲望又是基于

性的基础上产生的! 在对西方性经验史的考察中! 福柯揭示出来一条性观念的发展脉络* $我们从 "&

世纪开始有性态的概念! 从 "' 世纪开始有性的概念! 此前! 我们有的是肉欲 (?0.=7) 概念"%

&2'性本身

被权力赋予了独有的主动与被动性向! 以及浸润着看与被看的视觉政治" 在这组关系当中! 透露出来

的就是一贯的男权的视点与话语逻辑" 从古希腊的亚里士多德时代开始! 在与性有关的活动中! 女性

就是一个被动的要素! 而男性则是一个主动的要素" 因此! 福柯说! 性是男性 $权力为了控制身体及

其力量# 能量# 感觉和快感而组织的性经验机制中最思辨# 最理想和最内在的要素"%

&2'(""2)

三! 作为欲望符码和规训对象的电影女明星的身体

诞生于 "'"# 年的世界电影史上的第一位电影明星就是被观众称为 $比沃格拉夫女郎% 的弗洛伦丝

4劳伦斯" 回顾其诞生过程! 可以看到后世延续多年的明星制造的内幕" 事件肇因于为了向电影专利

公司 (599-) 挑战开始搞明星制的独立制片人卡尔4莱默尔与正在谋求更好发展的 $比沃格拉夫女

郎% 弗洛伦丝4劳伦斯的一拍即合" 在现代传媒的推波助澜下! 擅于炒作的卡尔4莱默尔一举将劳伦

斯推上了电影明星的宝座" 当然前提条件是作为明星的劳伦斯本人需有切合时代审美需求和欲望指向

的物质条件* 合宜的容貌# 身体# 性情和行为方式或者出类拔萃的身体技术///对于电影明星来说! 就

是要掌握 $在不同社会了解如何使用自己身体的种种方式///演技" 莫斯关于 $身体技术% 的概念或

许对于电影女明星研究来说尤显价值" 他给出的定义是* $人们在不同的社会中! 根据传统了解使用他

们身体的各种方式"%

&L'社会生活中! $我们打交道的是各种身体技术" 身体是人首选的与最自然的工

具" 或者! 更准确地说! 不用说工具! 人首要的与最自然的技术对象与技术手段就是他的身体"%

&L'(3##)

身体既是女演员在银幕上塑造形象# 传情达意的首要介质! 又是她们在历史真实之中辗转腾挪为灵魂

寻找最佳安顿之地的依托之物" 因此对于女明星而言! 掌握合宜的身体技术对于她们在银幕上的表演

和银幕下的生存都同等重要" 在劳伦斯成为女明星之前! 电影演员仍然像游走江湖的马戏团小丑一样

处于无名状态" 亚历山大4沃克在 ,明星* 好莱坞现象- 一书中对此做出如下解释* 早期电影演员延

续了戏剧演员的做法! 他们不愿意对外公布自己的真实姓名! 因为作为演员在当时的社会评价系统中

是很低贱# 为人不齿的" 在东方中国! 电影明星出现在 "'$# 年代初期! 在时间上与西方相差无几" 他

们也遭遇到了与西方同行极其相似的低劣的社会评价" 这种社会形象曾经是很多女性走上银幕的最大

障碍" 二十年代的早期女影星王汉伦# 殷明珠# 杨耐梅# 宣景琳都有类似的经历"

无论是观众决定论还是独立制片人的商业炒作论! 明星的诞生都源于二十世纪初大众文化开始逐

渐占据主导地位的社会文化大环境" 十九世纪末二十世纪初传统理性主义哲学的统治地位被以弗洛伊

德为代表的非理性主义哲学所取代! 市民社会的形成使人们更注重对世俗快乐的追寻! 视觉文化的兴

起解放了被理性逻各斯桎梏已久的处于潜意识领域的欲望之眼" 明星制 ( HA.:=HB=A8̂ ) 的出现正当其

时! 它既使那些 $隐姓埋名% 的演员的个人生活透过角色的微光走上了前台! 与他们在剧中的角色一

起并置于水银灯下! 成为观众观瞻与评说的对象" 又在非理性哲学弥漫的世纪之交! 填补了诸神隐遁

后的神坛空白! 成为新的世俗神话" 如上所述! 电影明星由寂寂无名地充当戏剧舞台和银幕上的故事

元素到被喜爱他们的观众以其所隶属的公司命名为 $比沃格拉夫女郎% 和 $维太格拉夫女郎%! 到直接

*(
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以本名出演///弗洛伦斯4劳伦斯///冉生为电影史上的第一个电影明星" 这一过程在后世研究者看来

既充满喜剧性! 同时又完全符合大众文化社会消费主义当道的时代逻辑" 而由电影女明星开启电影史

上明星制度的帷幕这一史实! 也进一步印证了身体政治中的男权视点理论! $性别政治% 开始凸现" 根

据唐纳德的观点! 在社会生活中! 明星参与了工业制造和心理认同的双重过程" 参与娱乐生产和娱乐

消费两种环节" 当代盛行的以消费主义为核心的大众文化则加速了人体尤其是女性身体的商品化进程!

在各种身体展示的背后隐含的是对包括身体性别与地位差异在内的社会文化等级秩序的捍卫" $今天的

历史! 是身体处在消费主义中的历史! 是身体被纳入到消费计划和消费目的中的历史! 是权力让身体

成为消费对象的历史! 是身体受到赞美# 欣赏和把玩的历史" 身体从它的生产主义牢笼中解放出来!

但是! 今天! 它不可自制地陷入消费主义的陷阱" 一成不变地贯穿着这两个时刻的! 就是权力" (它隐

藏在政治# 经济# 文化的实践中) 对身体精心而巧妙的改造"%

&&'

与电影叙事中的的男性主体地位相比! 银幕上的女性只充当了叙事中的欲望奇观的角色" 于是

$女明星传统地被看作是* 在一个超越故事领域的# 色情的裸露癖时刻! 一个打断叙事要素的性别化的

奇观"%

&''亚里士多德在 ,修辞学- 中对 $名声% 的探讨也印证了电影女明星在社会中所处的地位和形

象" 亚里士多德认为 $名声% 属于那些 $具有勇气# 智慧# 社会公职+ 在职的男人%# $将军们# 演讲

者以及所有拥有权利和影响的人% 以及那些 $能激起旁人的效仿%# $那些被诗人或唱颂歌的人所赞美

的人%

&"#'可见! 亚里士多德的名人殿堂里原本是没有给女性预留位置的! 因为名人仅限于具有一定社会

地位的政治# 文化# 军事方面的男性精英" 这与自古希腊以来的身体观紧密相关" 进入现代和和后现

代社会后! 名声的性别归属也开始发生巨大改变" 随着社会公共空间对女性的逐步开放! 女性也开始

在政治# 经济和文化艺术领域拥有自己的名声" 早期中国电影明星中! 最引人注意的也属那些姿态各

异的电影女明星们" 但是因为女性的第二性处境! 对女明星的名声关注总是撇开她们的意识而只与其

物化的身体特征相连" 消费主义社会中! 身体美学遵从的是时尚的标准" 并因影视等现代传媒的发达

而使这种身体美学上升到宗教般的地位" $女性的身体形象在 $# 世纪开始分化///如果不是改变的话"

海报上出现了和主妇形象有天壤之别的纤腰美女"%# $与此同时! 那些拥有与正确的身体形象不符的体

形的女性///特别是那些 $胖% 女人///则始终被置于窘境之中%! 因为肥胖就暗示着 $懒惰# 无节

制# 缺乏服从的意愿! 缺乏一切 0管理生活1 的能力///依据主流意识形态的观点! 这些能力是使人

走向成功的阶梯"%

&""'除了减肥和塑形! 为了迎合这种身体时尚的标准! 消费社会的女性还要对自己的

身体进行各种各样的美容# 保养# 护肤! 乃至接受容面部到身体的各种整容手术! 以使自己最大可能

地接近媒体塑造的偶像的形体要求" 这种经过镜头修饰后的银幕假象! 被波德里亚称为 $超现实的%

(7B/8::8.0) 身体" 以好莱坞电影为代表的美国文化所塑造的现代身体观就是这种超现实的表征" 而早

期中国电影女明星们趋迎现代意识的身体化妆术和十七年与文革电影时期在意识形态领域里的政治易

容术与新时期以来对身体符合消费主义逻辑的改造无不说明了这一命题" 于是! 在后现代社会里! 以

身体政治为教义的身体宗教在电影银幕上找到了最佳的布道场" 被权力和景观双重刻写的身体 $被单

纯地抽象为一种形象! 抽象为一种外在性! 并和裸露相依为命" 这是一个笼罩全球的事实* 身体取代

了树林和山水! 成为崭新而巨大的自然风景"%

&"$'福柯提出的 $权力的微观物理学% 阐明了权力并非如

西方古典政治理论和马克思主义的占有论! 而是一种关系论" 权力是各种力量关系的集合" 因此! 银

幕上的女性身体景观就被附着上各种社会力量关系! 并成为这些力量的纠结点"

如前所言! 一百多年来! 身体影像一直是银幕呈现的中心! 也是银幕下受众的欲望投射目标" 而其

中最引人注目的则是银幕上的电影女明星! 因其性别差异更容易成为商品化的身体展示对象" 作为一

种社会文化符码! 电影女明星研究隐含了以下几个方面的话语* ",女权主义或女性主义的视觉伦理!

作为男权文化和男性霸权视点下的欲望投射物的银幕呈现与物质载体的女性身体+ $,作为以消费主义

!(
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为核心的大众文化的消费符号的女性身体+ 3,作为政治与文化霸权的规驯对象的女性身体+ %,作为自

觉与内省的女性意识载体的女性身体" 劳拉4穆尔维的 ,视觉快感与叙事电影- 一文是研究观影过程

中的性别政治的最佳读本" 她从拉康的精神分析符号学出发! 剖析了男权视点如何从电影中的女性

///银幕上的色情奇观身上获得视觉快感的" 在劳拉4穆尔维那里! 所谓 $奇观% 就是那种与叙事本

身无关的# 纯粹视觉化的画面要素! 尤其指以女性表象为主的色情画面" 将女性色情奇观化的根源就

在于电影叙事遵循的男性菲勒斯话语规范" 在精神分析符号学中! 97.00\=(菲勒斯) 是整个男权社会

秩序的象征" 因此! 在 97.0\0=权力下建构起来的世界模式只能是男性世界模式" 其中用来表意的语言

是一套父系语言! 它的社会秩序也是一套父系秩序! 而女性只是作为这套语言# 秩序中一个被动的意

义承受者而存在" 让鲍德里亚提出的 $商品拜物教% 概念部分解释了消费社会中电影女明星的身体形

象与其隐含的经济价值" 所谓的商品拜物教即社会关系隐藏在商品本身的性质和属性中" 而电影女明

星的商业价值就在于鲍德里亚从马克思主义政治经济学中发现的商品的符号交换价值" 即作为商品的

电影明星形象在物体系中的象征意义" 从这一角度来说! 电影女明星充当的正是后现代消费文化中最

有价值意义的商品符码////社会的欲望偶像" 因此! 女明星的银幕形象只不过是其世俗形象的一个分

支而已! 其价值的体现已经远远超出了银幕上的表演却又处处与以身体表演为核心的社会表演紧密相

关" 因此! 很多时候! 看电影离不开对观众迷恋的电影明星的身体的窥视! 银幕上电影女明星们的身

体对应了弗兰克所谓的身体在世的四种 $矩阵%* $规训% 的身体# $镜像% 的身体# $控制% 的身体和

$交流% 的身体" 从对这四种身体模式的解读中可以窥见社会历史面貌的沧桑浮现和世态人心的几经辗

转! 尤其是身体政治在这一过程中的变迁之路"

四! 百年中国电影女明星的身体处境

中国电影中的女性身体呈现问题具有源自民族文化传统的特异性" 与西方电影中的同类问题之间

存在着诸多差异" 中国电影百年曲折变幻的社会发展历程塑造了中国电影女明星独特的生存空间" 与

西方电影的大工业化制作和商业性运营有所不同的是! 中国电影从一开始就强调这一新兴艺术的社会

道义性! 强调它对道德人心的教化意义" 因此! 银幕上的身体呈现尺度是被严格考量的" 然而! 在不

同历史时期! 这一隐含的标准又呈现出巨大差异来"

"'%' 年之前的中国电影女明星和她们的身体呈现基本上受制于启蒙之前的传统道德规范和启蒙之

后的政治律令" 尽管有早期中国电影的商业化运作机制以及好莱坞电影的影响! 早期中国电影的视觉

中心更多的还是符合中国观众惯常审美心理的家庭伦理与悲欢离合" 电影女明星对于社会生活的影响

力更多表现在作为社会公众人物! 对世俗生活风向和时尚潮流的引导方面" 女明星在引领时尚脉搏#

塑造新的都市女性生存空间的同时! 也在被日渐现代化的都市时尚与潮流裹挟着# 反塑着" 因此! 早

期中国电影女明星与她们身处的都市空间在现代性的形成方面达成一种相互塑造# 互为推动的关系"

同时! 国族危亡的救亡话语和左翼电影的意识形态宣传也使她们在个体# 家国# 政治之间面临着身体

处境的选择和意识归属的困惑"

新中国十七年电影和文革时期的中国电影女明星的身体处境可以看作福柯的权利# 话语和身体理

论的最佳注脚* 为了应答新中国电影美学的召唤! $在对身体的规驯中%! $灵魂% 成为改造的中心" 这

一时期的中国电影中! 被改造的不止是灵魂! 还有对女性身体性征与女性心理意识的双重规驯与遮蔽"

在近三十年的漫长时间内! 不仅仅是银幕上! 社会生活中也在竭力抹煞性别差异" 中国女性在法律上

获得前所未有的与男性平等的权力与地位的同时! 也在悄然地被剥夺了身为女人的权力" 电影史向我

们展示的是完全祛魅的女性形象" 她们在祛除传统女性的娇柔# 软弱# 被拯救形象之后! 被赋予中性

甚或革命引领者# 救赎者和献祭者的角色和意义" 启蒙之后的身体政治前所未有地凸显出来"

"(
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新时期以来! 中国电影与社会进程保持同步! 开始又一次与世界电影和文化的亲密接触! 对于电影

的机械大工业产物的本质属性和商业化运营机制的认同逐步确立起来! 电影女明星重新成为具有亿万

号召力的文化符码和梦幻偶像" 社会形态与主流话语的急遽嬗变使新时期以来三十多年的中国电影又

可以划分为 "'&# 年代# "''# 年代# $" 世纪以来的三个历史时段! 不同阶段的电影女明星的身体呈现问

题也有很大差异" 总的趋势是伴随着悄然兴起的消费主义文化逻辑! 沿着一条由现代主义向后现代主

义社会转型的社会文化路径! 日益彰显为后现代主义的政治的身体" 银幕上的女性从八十年代初期电

影中的文革献祭者与改革先锋到八十年代后期以来商业电影中的魅力与欲望展示对象的身份演变! 反

应了时代精神与主题的哗变" 大众文化与消费主义的兴起对银幕上的女体呈现设定了又一个主体沦陷

的陷阱与女性解放的谎言" 文化规约的消解让位于明显的商业利益! 表面上看来日益宽松# 日益获得

主体地位的公共空间中的女体展示! 实则成了消费主义大潮下! 新的视觉政治的奴隶"

纵观中外电影发展史! 电影的工业性与商业性决定了银幕上下电影明星 (尤其是电影女明星) 的

身体展示及其表意符码必定与欲望对象和商品属性紧密相连" 同时又与他们所处的时代政治息息相关"

有人说* $当我们想要了解一名女演员! 或者女明星的社会实践! 我们不能只局限于她们在专业领域内

的表现! 还应当同时注意到! 女演员或女明星们作为一个社会人! 如何与她所处的时代互动" 毕竟!

对于一个演员而言! 她Z他所面临的最复杂的问题! 恰恰在于如何在自我# 戏剧角色# 社会身份! 以及

时代价值的不断交错中自处" 是以! 一个演员在交错互动的身份扮演过程中不断寻找到的自处之道!

不仅决定一名演员被铭记书写于历史中的内在动力! 更可以印证时代价值与个人价值彼此互塑的过

程"%

&"3'从银幕的视觉呈现到女性电影演员的身体出位! 似乎是一条兼通内外的电影研究方法" 我们或

者以日常感知的方式遭遇身体! 或者以想象虚构的方式遭遇身体" 现象的身体与现象的世界之间的关

系仍然是悬而未决的" 由是对电影女明星身体的银幕存在与现实生存之间的张力的持续关注构成了电

影学领域明星研究的新动力"
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