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,,,兼论 *建国大业+ 的产业化策略的得失

黄望莉

摘要! 在当前中国 (主旋律) 电影 (主流) 化策略的影响下" *建国大业+ 无论在票房上还是在意识形态的表

述上都获得了官方! 学界和民众的一致赞赏# 然而" 反观其成功的商业策略的背后" 却不是一个常规的电影产业操

作方式" 这不得不使我们深思$ 从产业化的角度来看" *建国大业+ 带给中国主流电影的是一个个案" 抑或是一个

范例呢-
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"L$ 位明星参与! 其中 &3 位是一线演员! 中影集团总裁韩三平亲自挂帅总导演! 影片 ,建国大业-

到 "# 月 L 日止! 票房达到 3 亿 3 千 % 百万人民币! 直逼 % 亿人民币的票房业绩! 被誉为史上最强华语

片&"'

" 这成为 $##' 年最为重磅的一部献礼影片! 也是 $##' 年最为重要的娱乐事件之一" 毫无疑问! 这

部华语 $献礼片% 无论在类型写作上! 还是在明星机制的运作上! 甚至编导在其中的主流意识形态的

表达上! 都呈现出非常复杂的现象! 这部具有标志性意义的献礼片在中国电影史上必然成为一个不断

值得深入探讨的话题"

就在来自官方# 学界和民众中一浪高过一浪的赞誉之声中! 主创者进一步透露出将要继续拍摄

,建国大业- 的前传的传言" 这看似成功的 $主流% 电影商业化的案例为下面相类似的操作提供了一个

思路! 但是! 越来越多的质疑提出! ,建国大业- 为中国电影产业化发展提供的是一个普遍适用的案例

呢! 还是仅仅应当把它当作一个独特的个案呢2 回答这个问题迫使我们重新审视该片在操作层面上带

给中国电影产业发展的影响" 在 $主旋律% 电影向 $主流化% 转变的过程中! 究竟这样的商业操作方

式能获得怎样的经验和资源2

一般来说! 在商业电影叙事中! 类型# 明星和导演都成为系统的重要组成部分" 一部艺术作品为了

获得观众# 学术界等方面的认可! 必然是通过对人类日常相关生活经验的描绘! 并上升到一个理性的

归纳总结来完成的" 在这其中! 类型的叙事模式所带给观众的预期# 明星在其中的符号表征带给观众

的观赏欲望以及编导在其中所赋予的话语的表述! 使得整个言说系统充满了多种的可能性" 同样! 从

类型# 明星和电影导演的功能等三个方面来分析 ,建国大业-! 也可以窥见这部影片是如何在这三者之

间将主流意识形态的表述通过其商业概念的包装巧妙地缝合进电影文本中! 使得观众在这一套 $潜在%

意义系统中被其所传达的意识形态内涵所俘获"

从 (主旋律) 到 (主流)$ 一个类型的结构过程

"'&L 年 3 月! 国务院电影局在全国故事片创作会议上首次提出 $突出主旋律# 坚持多样化% 的口

"%



号! 并于同年 L 月 % 日! 经中央批准! 由丁峤任组长的革命历史题材影视创作领导小组 (后正式更名为

$重大革命题材影视创作领导小组%) 在北京成立" "'&& 年 " 月 " 日起广电部# 财政部决定建立摄制重

大题材故事片的资助基金为止! $主旋律% 电影一度成了 $重大革命历史题材和重大现实题材% 的代名

词&$'

" 而 $主旋律% 电影所倡导的意识形态表述正如时任中宣部副部长贺敬之在 "'&L 年全国故事片厂

创作会议上的讲话中所指出的* $作品的社会主义和共产主义的思想内容! 应该成为我们文艺的主旋

律" 我们的主旋律必须反映时代的精神! 塑造社会主义新人! 给人们以鼓舞和鞭策! 而不能贬低# 丑

化# 歪曲我们的社会主义"% 因此! $主旋律% 电影的生产在中国这 $# 年间! 在商业片和艺术片之外形

成了第三类电影形态! 甚至被某些专家称为中国所特有的一种电影类型" 然而! 随着电影产业化发展

的逐步深入! $主旋律% 电影在观众# 市场之间所遭遇到的尴尬态势! 也使得政府部门以更加开放的态

度逐步抛弃 $主旋律% 电影的概念! 而大量的运用 $主流电影% 这一词汇来试图涵盖和扩大 $主旋

律% 概念的外延! 从而依靠产业的态势来发展中国真正的主流电影" 事实上! 这些年来以 ,云水谣-#

,集结号- 等为代表的在商业上和政治上获得双向成功的影片也佐证了中国 $主流% 大片策略的成功

转型"

其实在弗兰克4麦克康奈尔 (S:.1D 5<->11800) 提出的 $一个文化的四个阶段历史周期% 相符合

的四个 $原型% 叙事形态中!

! 所谓的中国 $重大历史题材% 的影片也没能逃脱出 $国王建立国家

///史诗% 的叙事原型" $献礼片% Z$主旋律% 电影作为一种类型! 在叙事上基本延续了以往的故事

结构模式! 在风格上也都采用了以往的严肃的 (革命) 现实主义风格" 这些表面上大量相似题材的

$主旋律% 电影类型中! 其实只出现相当少数的基本迷思Z意识形态主题"

! 例如! 表达一种进步的为人

民利益着想的社会主义和共产主义价值观基本上成为具有 $通识性% 的价值观" 同样! 类型研究也会

运用图像学 (;<>1>R:./7B) 通过某一类型的道具# 服装和布景都能够让观众立刻判定某一类型的视觉能

指 (=;R1;?;8:)" ,建国大业- 尽可能的罗列出当时革命战争时期重要的历史人物及其他们历史抉择" 即

使在小人物身上也以点睛之笔突出他们对革命事业的认同感" 因此! 这部影片从影片题材的选择 (重

大革命历史事件) 及其组合# 历史人物的表现! 都为观众对这部影片的观赏预期提供了明确的方向!

从类型原则上来看! $重大历史题材和人物% 的影片应当被纳入 $史诗% 类型叙事的电影" 其实! 无论

是 $主旋律% 电影还是 $主流% 电影! 重大革命历史题材的影片却一直是中国电影形态中一个重要的

创作来源! 也是每次 $献礼片% 中最为重要的故事素材" 这次也不例外! 总导演韩三平也不讳言! 拍

摄该片的初衷是新中国要过 2# 岁生日了! 得准备一份像样的礼物献给母亲! $这是新中国电影人向新

中国成立 2# 周年的一次集体献礼3%

,建国大业- 的类型模式的建立并不是基于商业的目的! 而是出于政府对主流意识形态表述的需求

而产生的" 中影公司作为一个国营电影制作公司! 如何将一部 $献礼片% 变成一部主流大片! 一部具

有普适性价值观# 传递主流意识形态的影片! 并获得当前各个社会阶层# 甚至海外文化界的认可! 这

是他们所必需承担的责任" 那么这部影片首先在叙事形态上就要保证常规性! 要尽量符合大众观影的

常规接受心理" ,建国大业- 将各个重大历史事件作为叙事语段 (=B1A.R̂.A;<)! 而通过 "'%* 年到 "'%'

年间两个新旧政权较量的线性线索勾连起每一个叙事段落" 在主旋律电影中! $二元对立% 的主流叙事

模式中! 国共两党在国民革命最后的阶段尖锐的对立和其中的纠葛被一再书写! 大量与台湾当局的不

#%
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"

这四种类型形态即* 国王建立国家///史诗# 武士巩固国家///冒险传奇# 无名小卒中了制度法律的圈套///通俗夸张剧

情片# 小丑指出这种制度状态的愚蠢性///讽刺文学" 请参阅 S,5<->11800! HA>:BA800;1R.1X 5BA7 .̂D;1R! (b_?>:X c1;@8:=;AB9:8==!

)8[e>:D! "'L')

迷思是指某种不真实# 但却因为不断重复! 所以变成那些共享真实的人们的一部分" 在一些情况下! 迷思也变成文化

$常识% 的成分" 迷思还是某种文化意识形态"



同表述变成一种共享的 $真实%! 从而创作出华语电影文化中的迷思 ( B̂A7=)" 另外! 这部影片在对历

史线性的叙事的同时! 将其之奇# 之趣围绕着主题意旨给予充分展开" 这部看上去很严肃的 $献礼片%

却在故事内容上努力挖掘趣味性和传奇性! 如! 暗杀民主人士的故事点# 蒋经国上海 $打老虎% 的经

过等+ 还有诸多传奇人物! 如杜月笙# 毛人凤等也采用明星来丰富人物的形象! 并非脸谱化呈现在银

幕上" 这些都被纳入到 ,建国大业- 的叙事内容中! 将大事情# 小事件演绎得相得益彰"

此外! ,建国大业- 在不违背 $主旋律% 电影的基本模式和经济生产原则基础上! 能够加强既有模

式的运作! 从而丰富并且发展了 $主流% 电影类型的商业形态" 笔者曾经就中国主流电影的形态明确

提出* $商业类型影片应当成为中国电影产业发展的主流影片! 尤其是对于那些中小投资的影片! 类型

的基础是影片票房的保证"%

&3'事实上! ,建国大业- 是打着 $献礼片% 的口号! 以中等投资的规模!

却做了一个商业大片! 按照一定的工业法则提供了一种有效的电影观赏经验的方式" 为了消除年轻观

众对主旋律影片的抵触情绪! 中影集团在宣传过程中采用了 $主流影片% 这一称谓! 从而使更多观众

易于接受+ 精确地掌握影片宣传节奏! 根据实时票房调整宣传策略! 形成了主流正面宣传再加商业运

作的方法! 最后强调影片社会责任的完整流程+ 与大量商业合作伙伴进行了多种形式的广告交换! 在

节省宣传发行成本的同时! 在市场上达到了最佳的宣传效果" 所有这些按照商业类型形式的宣传和制

作策略客观上消弭了观影者和意识形态之间的鸿沟! 在商业的外衣下包裹了来自官方的意识形态宣传"

玩弄明星$ 主流意识形态商业化策略

,建国大业- 在主流意识形态上并未超越过多的观众观赏预期! 但是却在形式表现上做出了看似超

常规的尝试! 尤其是 $明星% 策略的运用! 不仅超越了观众以往观赏 $主旋律% 类型电影的经验性体

验! 而且通过对 $星星% 的细数! 将文本内外的明星形象在对比中获得观赏的快感" 众所周知! 明星

是保证电影产业计划成功的要素之一! 它能够提供给某部影片以担保价值 (;1=\:.1<8@.0\8)# 制作价值

(/:>X\<A;>1 @.0\8)# 并最终汇合成的商标价值 (A:.X8̂.:A@.0\8) (即可以基于宣传或行销目的而动员运

用的特质)" 明星策略并没有明显的用于流行文化或正统文化的分野! 却成为最为方便易行的一种打着

商业策略而获得意识形态认同的有效手段! 充分发挥明星再创主流意识形态的功能" 影片 ,建国大业-

正是运用这一商业概念! 抛弃了以往 $主流史诗% 电影拍摄中演员所扮演的角色务求 $逼真%# 通过

$特型演员% 的表演以期获得观众的认同" 但是该片则是在运用众多明星群体出演的轰动效应之时! 通

过化妆术和演员成熟的形体控制和公众表演来挑战观众观赏期待" 在 $假定性% 和 $真实性% 的原则

之间唤起观众的 $心理真实%! 获得观众的认同和会心一笑"

,建国大业- 在明星的数量上就采用了超常规的观念来运作* 所谓在 $为共和国母亲送一份礼物%

的召集下! 两岸三地 "L$ 位明星零片酬参演" 这种做法使得在片中饰演宋美龄# 在好莱坞发展的女演员

邬君梅感慨地谈到* $在好莱坞也不可能做成这样的电影"% 事实上! 有人为此做了一个计算* 若所有

演员正常计酬! 光片酬就将令影片成本增加 * 倍以上" 据有着丰富经验的导演黄建新估算! ,建国大

业- 起用的明星片酬市价总和在 % 亿元人民币左右! 而该片的总投资不过是 3### 万元" 从这些看似商

业成功的数据中! 似乎在预示着* 这部主流电影的这种非常规的操作方法是可以被复制的" 事实上!

中影在这部影片成功后确实宣布了还将筹拍 ,建党大业- 的计划! 并且依然起用全明星出演" 然而!

这一切也带来了更多的质疑* 作为 $主旋律% 影片的商业化运作! $无偿% 的全明星出演是否是符合商

业制作模式2 $无偿% 难道真的是无条件的吗2 推动 $无偿% 运作背后的真正原因就这么难以猜想吗2

是否每一个导演# 每一部商业电影都能做到这一点呢2 这一切显然是值得商榷的"

有了以上的 $全明星% 阵容的条件! ,建国大业- 在明星的人员的复杂性上也采用了超常规的方式

来制作" 安排 $卡司% 正好是商业电影的主要功能" 从结构主义的观点来看! 挑选 $卡司% 的目的就

$%
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是替角色找到最适当的 $词形% 变化 $组合%! 换句话说! 安排不同演员担当某一个角色也就是观众进

入一个想象角色结构的过程" 然而! 明星的形象在建构的过程中! 他们不只是他们自己真实人格纯粹

的表现! 明星个人特征被成功地转化为观众所欣赏的银幕形象! 明星和银幕上的形象达到交互辉映的

目的" 在这部影片中! 角色和明星之间打破常规建构方式! 在影像人物呈现上不在意单纯的 $相像%!

而在意于 $明星% 的 $反串% 效果! 让观众假定陈坤所扮演的就是 $蒋经国%# 许晴扮演的就是 $宋

庆龄%# 张国立所扮演的就是 $蒋介石%# 唐国强所扮演的就是 $毛泽东%" 如果说这些演员还在通过

自身的表演功底来完成一个形似的历史人物的话! 那么冯小刚的 $杜月笙% 和姜文的 $毛人凤% 以及

刘德华扮演的 $俞济时%# 陈道明扮演的阎景文等的明星魅力# 个人魅力就超越于他们所饰演的角色魅

力" 还有! 影片运用武打明星成龙# 李连杰等在 $文戏% 中出任角色的策略! 他们带给角色的意义过

于极端! 观赏者也要冒着从叙事写实幻觉中分散注意力的危险来获得对人物形象的认同! 故意将影片

的注意力集中在明星身上! 形成出人意料的喜剧效果! 这都是明星玩弄自己形象的例子! 但是观众却

在这几个段落的观赏中获得了前所未有的乐趣" 这些明星的表演开启了观众幻觉的 $鸿沟%! 但不会为

他们的观赏带来问题! 其主要原因一方面在于观众娴熟于 $悬置不信任% (=\=/81X;1RX;=Q80;8?) 来处理

银幕上的惯例! 同时更复杂的原因在于这些明星所带来的非常强烈的# 更广泛的文化形象! 他们所扮

演的历史人物在后现代文化叙事中是否足够 $真实% 已经不重要了! 重要的是他们在银幕上是否足够

娱乐就行了"

影片文本中这种忽略电视明星和电影明星的差异! 忽略导演和明星的差异# 打破明星的类型原则!

其目的就是为了满足大众文化下的消费欲望! 而影片通过明星建构意义的本质! 潜藏的意识形态文本

叙述更是在消费的过程中消弭了华语各区域间的意识形态矛盾" 另一方面! 当众多明星将它们的风格#

个人特质带入到电影中! 在娱乐观众# 满足观众娱乐消费的同时! 他们也通过大量的传媒宣传实现了

$明星% 身份的被一再确认! 最终实现明星自我行销的目的" 最为直接的例子就是因为该片的成功出

演! 许晴高调签约 $华谊兄弟% 公司! 成为内地一线女星" 商业行为和主流意识形态的宣传实际上起

到了模糊了 $主旋律% 电影与 $主流% 史诗电影这两者之间的差异! 也是一次 $主流% 电影商业身份

的确定和动态转变"

编导的融合$ 意识形态矛盾的消弭

随着 $作者论% 的深入发展! 导演越来越多地获得电影创作的主导权! 尤其是在中国的电影体制

中! 导演被认为是电影真正的 $作者%" $电影导演是个将个人风格带入电影符号当中的人..电影导

演能够担负主要创造力来源! 并且控制成品展现的功能%

&%'通常对于整个影片来讲! 电影导演是个将个

人风格带入电影符号当中的人! 其自身所拥有的一套主题与风格是与其个人特质和传记特质有关的"

但是! ,建国大业- 的导演队伍却呈现出他们复杂的背景! 从而也将他们个人的印记带入到影片的创作

中" 首先! 这次影片中参与导演工作的人员众多! 从总导演韩三平到导演黄建新和张国立! 再到联合

导演吴宇森和陈可辛等! 他们来自不同的华语区域! 因此对主流文化的表达上呈现出多元的人文内涵"

总导演韩三平是一位在体制内运作的成功出品人和制片人! 近些年 $中影% 公司在 $主旋律% 电

影和商业大片上的齐头并进! 使得他在影片总体把握的方向上既延续了对建国历史的常规表述! 又在

创作风格上趋向商业模式的套路" 导演黄建新作为 $第五代% 的代表人物! 也是一位从未脱离过体制

内制作的导演" 他在艺术形式上的探索# 共和国情结# 集体主义精神的极致追求! 使得他在导演这部

影片的过程中保持了一个严肃的格调" 但是! 另一方面却侧重于艺术的# 甚至诗意的对当时以延安为

代表的革命地区的生活内容进行呈现! 蕴宏大叙事于细节的表达中! 突出伟人的人情# 人性" 例如影

片中的一些场景* 毛泽东与儿女在一起# 三大战役后毛主席等人在一起喝酒唱国际歌# 甚至到建国典

%%
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礼上毛泽东和刘烨所扮演的士兵等这些桥段细节的设计使得影片对个个重大事件的交代和发展都通过

一场场人物戏来获得体现" 尤其是七届二中全会的纪实手段的使用! 超越了一般对该种电影手法的认

识! 体现了导演对多种艺术表现手法的娴熟运用"

而在该片中也曾参与导演工作的吴宇森# 陈可辛等深受西方政治观念的影响! 他们在意识形态上

必然采取更加开放的态度来表达他们对 $建国% 的理念" 尽管该片在叙事冲突上依然保持着二元对立

的原则! 但是却日趋模糊政治斗争的争议! 而是将民主建国过程的正反两方面的差异性表现出来! 扩

大了 $建国# 立国% 的丰富含义! 政治协商成为调和以往 $极左% 政治表述的策略" 不仅如此! 影片

还将国共两党的政治活动和事件以对等态度纳入叙事之中! 体现了一种相对客观的历史态度" 以新的

历史观表述共产党的成功是历史的必然选择" 从这一点来看! 这部影片依照新的历史观! 在 $重大历

史题材% 类型叙事中所建立的二元结构也为这种 $迷思% 定位! 所有的意识形态矛盾被形象性地解决"

毫无疑问! 正是这种操作模式的奇特性# 非常规性最终导致这部影片无论在意识形态的表达上! 还是

在叙事技巧上都呈现出复杂性和多样性" 这些话语的表述也是编导们在其中起到作用的结果"

结!语

为建国 2# 周年而做的献礼片中! 还有一部在票房大卖的影片 ,风声-! 它的成功不仅体现在叙事

模式上严格遵循了商业电影的创作规律! 该片主要的叙事部分采用了一个 $密室% 原型的故事! 并突

出戏剧性和人物性格# 情绪和情感的冲突! 明星们的表演魅力被集中放大到银幕上! 从中充分体现了

类型# 明星和导演三者之间的动态关系! 因此! 这部影片从商业操作的角度上来看是符合常规电影的

制作方式的! 它所获得的成功为中国 $主旋律% 电影的类型发展# 明星策略等方面提供了一个成功的

案例" 反之! ,建国大业- 在号称大制作的名义下! 无论是在明星还是在导演的操作层面上都没有遵循

常规的电影商业制作模式! 而是凭借制片方和导演的个人资源而运作的" 而这样的事例! 在商业电影

环境下! 例如好莱坞! 是不可能发生的故事! 却成为一部符合国情的商业运作的影片" 正如很多人质

疑的! 这部影片符合 $国情% 的商业操作难道真的是可以复制的吗2 它给中国电影产业的发展带来的

是正面的效应! 还是依然暴露出国产电影产业发展的一个弊端呢2

今天! 尽管在理论界和创作界! 人们在认识 $主旋律% 电影# $重大历史题材% 影片# $献礼片%

等类型之时! 越来越期望模糊彼此之间的界限! 而纳入到 $主流% 电影的商业操作之中" 无可否认的

是! ,建国大业- 将众多华语明星! 包括华语导演和演员! 高调结构在一部传递主流意识形态的电影

中! 不仅为 $主流% 电影的创作提供了另外一种可能性! 而且为意识形态的矛盾提供了一套迷思性的

解决方法"
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