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摘要! 作为具有史诗风格的献礼影片" *建国大业+ 表现出艺术的成熟和丰富的想像力# 在导演艺术方面" 人

物塑造的出新! 出奇" 叙事的精心与视角的独特" 剪辑的崭新气场与节奏的有效营造" 使得影片贴近当下观众" 在

整体把握上显得平衡! 合理#
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韩三平以导演身份加盟 ,建国大业- 所起的决定性作用! 是把原剧本从 "'%& 年我党中央提出 $五

一口号%! 改为从 "'%* 年重庆谈判开始" 原剧本仅仅聚焦于第一届政协会议! 而修改后的剧本完全改

变了内容与性质* $建国绝对不是开一个新政协会就能够完成的一个巨大的历史事件" 实际上建国不是

开会开出来的! 不只是谈判谈出来的! 是战场上打下来的! 当然值中间有个民主党派积极配合# 支持

共产党进行的革命战争! 有军事的斗争! 有经济的! 有社会的! 也有政党政治在里边"%

&"'导演的介入

正确地确定了本片的史诗风格"

德国伟大的美学家黑格尔在他的巨著中对史诗问题有着精彩的论述" 他指出* $史诗以叙事为职

责! 就须用一件动作 (情节) 的过程为对象! 而这一动作在它的情境和广泛的联系上! 须使人认识到

它是一件与一个民族和一个时代的本身完整的世界密切相关的意义深远的事迹"%

&$'在建国六十周年之

际拍摄这部电影! 正是要充分展现在中国几千年历史上这场翻天覆地的巨变" 这不是个人的对抗! 更

不是家族间的冲突! 而是人民跟反动势力的殊死搏斗" 所以! 导演确定史诗风格对本片的成功具有至

关重要的意义"

黑格尔非常肯定地指出! 战争中的冲突是最适宜的史诗情境" 因为 $在战争中主要兴趣在于英

勇%! $主要关键却是人物性格中的自然 (本性) 方面%"

&$'("$2 N"$L)在电影中我们看到的毛泽东# 周恩来!

蒋介石# 蒋经国等等无不呈现着为达到各自政治目的的 $英勇%! 看到了他们的自然本性" 在政治人物

的塑造上! ,建国大业- 表现出了超乎以往的客观与平静" 领袖不再故意神化! 反动派不再一味丑化"

他们更像人! 更接近观众的想象"

史诗允许有一些节外生枝! 允许各部分具有较大的独立性# 联系较为松散! 但是它要求 $全部描

述的进展在它的客观形象之中就是连成一片的%! 而且 $它的进展却保持着客观的平静%"

&$'("#&)

,建国

大业- 极为成功地实现了这样的目标" 影片表现出艺术的成熟和丰富的想象力* 领袖人物的塑造和群

像的呼应# 剧情复杂而叙事简洁# 场面的宏大和细节的冲击力# 大演员和小角色# 戏剧性和纪实性!

节奏的把握和控制! 皆在影片里得到了很好的表现" 特别是在导演艺术的表现上! 影片兼具整体平衡

和节奏的合理掌控"

人物塑造的出新! 出奇

史诗的宏大跟影片被限定的时间是一对难以处理的矛盾" 尤其是 ,建国大业- 中! 除了几个主要

($



角色! 每个配角出场时间仅为数分钟! 甚至仅仅几个镜头! 连一分钟都不到" 若剧本不能给与精妙的勾

勒! 导演不能运用过目不忘的镜语! 要角色留下深刻印象! 几乎不可能" 但 ,建国大业- 中不少角色

形象鲜明# 铭刻人心"

如冯玉祥" 布衣将军冯玉祥在整部影片中只出现了两次! 第一次出场以校场口事件为背景! 开枪警

告! 声如洪钟" 第二次是冯玉祥出国前向蒋介石辞行! 他白天提着白灯笼! 直闯蒋介石办公室! 一声

$黑暗啊% 的愤慨陈词! 把冯玉祥的刚正不阿尽现眼底"

又如闻一多" 闻一多激愤演讲! 声嘶力竭! 导演反复强调阵阵口号声! 反复了将近十余次" 这仅仅

是铺垫" 它的妙用是在闻一多被暗杀的场景中" 闻一多行走小巷! 突遇埋伏的特务! 枪击声震耳! 一

副眼镜掉地! 闻一多卧倒于血泊之中" 这一串镜头中导演配置了 $要民主! 反内战% 的口号声! 突出

人虽倒而战斗精神永远不倒! 人虽死但革命形象永留人世的宣传"

再如杜月笙的出场! 在对比中凸现其流氓头子的无畏个性" 先让上海市长吴国祯对蒋经国唯唯诺

诺! 而杜月笙却是黑衣黑墨镜坐三轮疾驰! 前呼后拥不可一世! 呼啸而来! 气势夺人! 敢跟蒋经国当

面一抗"

很少出现在中国银幕上的蒋经国! 被塑造为一个担忧家国命运而踌躇满志# 亲力投入 $打老虎% 运动

却因国民党腐败至深# 无力回天的有为青年" 蒋经国的几次对峙给人印象极其深刻" 第一次是杜月笙上门

揭露孔家作为! 蒋经国与气焰嚣张的杜月笙对峙虽现稚弱但毫无怯色" 第二次是当着宋美龄的面! 与孔家

少爷令侃的对峙" 孔令侃有恃无恐恣意撒泼! 蒋经国拍枪相对! 痛楚地表述* $黎民百姓人心惶惶! 中共

已经在搞土地改革和民主协商了..% 他痛斥孔令侃等不良资本家 $像有毒的病菌! 寄生在骨瘦如柴的国

家身上%" 虽然蒋经国是在为垂死的蒋家王朝效力! 但是他的一身正气! 敢在老虎头上动土的胆魄! 给观

众全新的印象" 蒋经国的第三场戏! 是在奉化! 坐在颓唐的蒋介石身边! 冰冷的台阶! 落魄的对话! 父子

之间怜悯# 绝望# 心犹不甘之情油然而生" 这场戏导演处理成两人直面镜头! 用固定机位表现他们的内

心" 有了这几场戏! 再加上陈坤对角色的参透! 蒋经国的人物形象栩栩如生"

影片主角的塑造难度更大! 篇幅少但笔笔不可平庸! 关键在 $突破% 二字" 这几位领袖人物! 先

前已表现甚多! 如无新的信息传递! 势必重复而缺吸引力" 塑造毛泽东! 突出其平常人之一面" 国民

党轰炸城南庄! 就是奔毛泽东而来" 但毛泽东却恋睡! 不愿起身躲避" 硬是被战士们用担架抬到防空

洞! 毛泽东穿着睡衣穿行在爆炸连连的山道! 这个场面是以往从未披露过的! 让人相信毛泽东也不是

刀枪不入的神人! 更不是事事都赛诸葛的仙师" 厨师的戏进一步突出了毛泽东的凡人品格" 他知道厨

师是为了抢出已经为他准备好的饭菜而牺牲的! 心痛不已! 亲自上坟礼拜" 导演用了好多镜头来表现

此情此景! 看似闲笔! 但却巧妙地点出了共产党必得天下的缘由" 冯玉祥被暗杀! 毛泽东正欲发作!

但发现周恩来已经发火了! 于是沉着下来! 反而安慰众人+ 淮海战役捷报传来! 众人喜形于色! 毛泽

东却沉而远思! 缓缓地说* $从此长江以北! 再无大战"% 其潜台词不言自明" 自己上街买烟! 而马上

顿悟团结资本家发展经济的重要性" 这是一个 $大事不焦灼# 小事不放松% 的领袖毛泽东"

周恩来的形象! 在以往电影中被塑造为 $儒雅# 沉静% 的性格! 而在此片中! 却凸显其 $激情%

一面! 周恩来为盟友冯玉祥的遇难! 冲冠一怒! 大发雷霆! 怒斥我党特工人员失职+ 在胜利之后! 大

口饮酒! 醉态可掬! 放声大唱 ,国际歌-! 激动得把朱德# 刘少奇拥在怀中" 这也是过去很少出现的有

血有肉的真实场面"

起用张国立饰演蒋介石可称导演一大奇招" 张国立跟蒋介石外形丝毫不像! 也不是随口 $娘希胚%

的绍兴腔" 始终挺拔! 出语不惊! 颇具领袖风范" 但是他的骄纵# 他的阴险# 他的残忍# 他的失落无

一遗漏地映现银幕" 导演镜语的使用独具匠心! 中山陵! 阴沉的天! 细细的雨! 一溜黑伞" 蒋介石与

宋美龄边走边谈国事! 他们沿阶而下! 镜头始终俯视" 画面简洁美丽但寓意鲜明* 蒋介石发动内战是

在走下坡路" 就这样将一直走到谷底"

另一处是片中的国军溃败前夕! 蒋介石坐车穿过总统府空空荡荡的甬道! 但眼前依稀所见却是当

年当选民国总统之日百官朝贺的盛典! 心境的巨大落差展现出 $繁华落尽! 人心凋零% 的惨淡之景"

叙事的精心与视角的独特

导演着意将两个阵营在视觉形象上对比! $一方是工整# 华丽# 仪式化! 然而却刻板无生气的" 另

)$
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一方非常简朴! 但是健康# 向上! 像太阳下一脸朝气的孩子"%

&3'

鉴于这种对比意图! 影片在色调# 音乐# 造型等方面都做了相应处理! $它的结构是两大政治力量

的较量! 也是两种情绪的较量和展现" 国民党这边的灯红酒绿! 车流滚滚! 装甲车汽车大炮火炮一应

俱全! 但是! 没有生命力! 是清冷的# 灰蒙蒙的# 湿漉漉的# 压抑的# 悲凉的" 共产党这边是阳光的#

暖洋洋的! 虽然是土布衣服烂步枪! 平房! 小村落! 但是生命力是博大的! 是健康的" 它是两种情绪

不断地来相互冲击和对抗! 形成这个影片的戏剧冲突! 来抓住观众"%

&3'导演这样的处理更能显示影片

的史诗风格! 同时把散落的各种情景与人物在视觉上统一起来"

但是两大阵营的决战并不像三大战役影片的拍法! 战场只是背景! 很多场面用的是资料镜头" ,建

国大业- 中真正的决战战场是对民主党派的争夺" 因此! 民盟# 民革的戏份很多! 尤其突出张澜的戏"

以民盟为第三方视角! 来看国共两党不同的做法! 使影片获得了崭新的历史维度" 民盟视角的建立可

以把错综的历史事件交汇! 也有益于观众对历史的解读! 共产党军事上步步胜利# 实行政治民主的真

情实意# 民心的拥戴和国民党战场上节节败退# 一党独裁的特务政治# 内部腐败的不得人心! 都汇聚

在张澜# 李济深等人的眼中! 影片的艺术表现力也通过这样的表达方法得以拓展" 正如尹鸿所指出的*

$这部片子不是采用戏剧化的结构! 是采取边缘体的线索! 用点状的东西! 但是照顾了所有面上的需要

照顾的东西"%

&%'

在这样的叙事结构中! 更需要以导演对场景的控制力来处理一些常规电影中所没有的问题* 如何

处理诸多的会议场面" 影片有各种不同的会议场面! 不同类型的会议# 两党的会议! 应该以怎样的电

影语言去表现更合适2 共产党的会议! 一开始常在比较简单的地方举行! 于是! 有随意中交织着严肃

的炕桌会议! 甚至有吹灭蜡烛 $开黑会% 的意外描写" 西柏坡会议! 简陋的土墙边! 话题严肃而有力

度! 表现共产党领导人的亲密无间# 和谐共事+ 另一边! 对比着国民党会议选举盛大而空虚的气氛!

透露出正副总统的面和心不和以及众人对蒋的畏惧" 共产党的七届二次全会! 是影片的精彩段落! 从

摄影者的视角! 看到各位重要领导人和将领一一出场! 贺龙的爽朗! 彭德怀的气魄! 邓小平的沉着!

周恩来的亲和毛泽东的气度..都一一展现了出来" 而开于新中国成立之前的新政协会议! 气氛祥和!

国旗和国歌的讨论也充满趣味" 每一场会议! 都有着精心设计的不同的艺术表现! 让观众毫无重复厌

倦之感"

影片在宏观叙事中十分注意运用个人视角! 以个人视角把观众带入事件! 有利于主观情绪的渲染"

淮海捷报! 醉态纷出! 毛泽东靠在墙边! 脸上浮现出像孩子一样天真的笑容! 而周恩来等人则唱着国

际歌! 相拥而泣! 这些镜头是通过隔壁屋子里孩子的视角来呈现的" 孩子视角的介入! 以一种纯粹的

眼光看领袖人物的忘情时刻! 既是克制///对这一场景的旁观表现令情绪得以节制! 也是渲染///通过

孩子纯真的眼光看! 胜利的喜悦更为直观! 同时这也是新中国即将诞生的重大时刻! 以童真的眼光看

过去分外贴切"

从蒋经国的视角引入 $打老虎% 事件* 当蒋经国第一次出现的时候! 是在窗户后面冷眼看着国民

党的官员们! 颇有初生牛犊不怕虎的气魄" 之后! 他主动请缨去上海 $打老虎%! 历尽 $打老虎% 之行

的艰难与曲折" 从蒋经国的冷眼中! 看出国民党颓势已定! 纵有翻天之心! 也无力挽狂澜之可能"

以宋庆龄的视角去表现解放上海* 宋庆龄早晨出门! 走过街头! 看见经过一夜鏖战的解放军战士们

整齐地一个挨一个睡在地上! 虽倦极而眠! 却军容不改" 宋庆龄默默看着这一切! 眼里流露出赞许与

激动! 热泪盈眶" 解放军睡在街头! 这是一个经久流传# 述说已无数遍的故事! 但放在宋庆龄身上!

却诞生出新的意义" 这一平静的场景在 $国母% 心中产生了前所未有的波澜! 为她同意去北京参加政

治协商会议奠定了情感基础"

影片还建立了一种独特的视点///飞机上的观看角度! 蒋介石的飞机飞过淮海战役上空! 蒋介石绝

望地看向窗外* 淮海战场上铺天盖地行进着的解放军战士! 下一镜头! 又回至蒋介石坐在飞机中的近

景! 眼神落魄" 谁都知道! 飞机上的蒋介石不可能看见地面上的战士! 但这一描写! 言简意赅直接阐

明蒋家王朝大势已去! 省略了许许多多背景的交待"

剪辑的崭新气场与节奏的有效营造

,建国大业- "3# 多分钟的电影! 平均每场戏不到 " 分钟! " 小时长度就包含 "*## 个镜头! 与大多

*%
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当下中国电影相比节奏更快" 节奏的提升对于观众的欣赏感受来说! 无疑是非常重要的"

从导演角度看! 基于对整部影片基调的考虑! 对年轻电影人的启用使得电影在很多方面有一种崭

新的气场"

韩三平在酝酿此片时! 就设置了 $文学副导演% 一职! 在之前的中国电影里是没有的! 而担任此

职务的是一位出生于 &# 后的年轻人董哲" $设置 0文学副导演1 这样一个职位确实是韩总的创举" 其

实我做的就是一个编辑的工作" 导演拍电影要把文学剧本首先转化成他的工作台本! 我需要做的就是

协助他们把可能的方案# 史料罗列出来! 供他们选择" 或者拍摄过程中有什么变动# 调整///现场的置

景# 演员的台词! 或者演员对剧本里一些背景性的东西不理解///我会协助去完成"% 影片中关于攻入

北平城下小战士惊呼 $地主大院% 的桥段和蒋经国去上海打老虎的段落皆为董哲提供! 也成为影片的

精彩段落"

&*'韩三平认为* $年轻人路子野! 可能很多想法会和传统不同%"

&2'

$地主大院% 的戏成为观

众公认最有趣的一段! 而蒋经国 $打老虎% 的戏则让蒋经国这个人物首次在中国的观众面前变得实在#

立体起来"

,建国大业- 以运动镜头偏多! 偏重于摇镜头与推拉镜头" 镜头运动的速度是缓慢的! 轻柔的! 展

现出的是舒缓中富有动态的节奏! 但舒缓中蕴含紧张的节拍" ,建国大业- 的剪辑非常富有现代感" 担

任 ,建国大业- 剪辑工作的许宏宇是一个来自香港# 几乎没有受过正统的解放战争史教育# 也从没独

立剪辑过一部电影的 $L 岁年轻人" ,建国大业- 是他独立 $执剪% 的第一部电影" 从技术层面上! 许

宏宇说* $剪戏分两种! 一种是文戏! 一种是武戏" 剪武戏其实相对容易一些! 因为主要考虑到节奏和

视觉效果就可以了+ 而文戏要剪出味道很难! 需要很多技巧" 这次 ,建国大业- 几乎全是文戏! 黄建

新导演给了我很好的训练! 像不同的开会的方式等等! 我们一剪一改! 这样的互动让我学到很多"%

&L'

在剪辑时! 甚至为了国共两党戏份的平衡! 把吴宇森等人出演的戏完全剪掉" 许宏宇的成长背景使得

他看待这部影片时没有太多的电影之外的压力! 能够放开手脚! 按照电影自身的规律来完成剪辑工作"

在剪辑中! 将三大战役中的镜头资料用黑白纪录化处理! 傅作义起义等场景采用纪实画面" 将纪录

与现实相交织" 电影多处运用声音剪辑和色彩剪辑" 诸如* 李宗仁射击! 枪响///转接下一场! 鸽子飞

起! 蒋家父子在中山陵" 转换非常流畅" 毛泽东得知冯玉祥被害! 一脚踢翻脚盆的声响造成了节奏感"

色彩剪辑的例证是捷报一场! 从黑白镜头的农民///转成彩色欢庆的场景! 极其绚烂! 红辣椒# 红绸缎

等色调尽显其光彩" 第一次阅兵! 毛泽东面对士兵代表的汇报! 感慨万千! 镜头闪回至黑白的长征镜

头" 几十年的奋战! 由种种艰难曲折到今天的创立新中国! 浓缩于短短几个镜头中! 与蒋介石的闪回

恰成对照" 结尾! 镜头停驻在开国大典飘扬的旗帜上! 由黑白到彩色的转变仿佛是开启了一段崭新的

旅程"

纵观 ,建国大业-! 导演在错综因素的平衡掌控与节奏的有效营造上下了很大的功夫! 使得影片的

节奏和情感都比较贴近当下的观众! 这也是影片取得成功的关键所在! 是其史诗风格魅力呈现的主导

环节"
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