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宋元时期的 “陶真” 在浙东地区曲艺中的遗存
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摘　 要: 从音乐史的角度, 杨荫浏、 夏野在著作中分别对宋元时期的陶真作了较为完整的概括。 在其

基础上, 对照分析 “浙东” 丘陵地区的道情、 花鼓莲花、 鼓词, 发现这些曲艺和宋元时期的陶真有相像之

处: 农村文艺, 听者为 “村人”, 说唱者为 “路歧人”; 吟唱风格, 伴奏乐器为鼓, 歌词多为七字句, 结

构为上下句反复。 这些相像之处及音乐特点, 或许是宋元时期陶真在 “浙东” 的遗存。
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陶真 ( “淘真” ), 古代说唱艺术的一种。 它最早的记录出现在南宋 《西湖老人繁胜录》 中: “唱
涯词只引子弟, 听淘真尽是村人。” [1] 其音乐上的表现, 杨荫浏在 《中国音乐史稿》 中写道: “ 《陶真》
是为农村人民所喜爱的一种说唱音乐, 在南宋首都表演 《陶真》 的大多是 ‘路歧人’。 它的题材和歌

词, 可能比较通俗, 它的歌词多为七字句, 如 ‘太祖、 太宗真皇帝, 四祖仁宗有道君’。 又如 ‘太平之

时嫌官小, 离乱之时怕出征’。 宋诗人陆游在下面的一首诗中所讲的, 可能就是 《陶真》 的说唱情形;
其所用伴奏乐器为鼓: ‘斜阳古柳赵家庄, 负鼓盲翁正作场。 死后是非谁管得? 满村听说蔡中郎’。” [2] 夏

野在 《中国古代音乐史简编》 中写道: 陶真 “在音乐上大概也是作上下句反复吟唱的格式; 可能源于民

间的 ‘莲花落’。 例如元末高明 《琵琶记》 所引用一段陶真, 就是用莲花落的 ‘帮唱’ 形式来演唱的。” [3]

两位学者的阐述, 对宋元时期的陶真做了较为完整的概括: 农村文艺, 听者为 “村人”, 说唱者为

“路歧人”; 音乐特点: 吟唱风格, 伴奏乐器为鼓, 歌词多为七字句, 结构为上下句反复。 在此基础上,
对照分析 “浙东” 丘陵区的曲艺, 发现这些曲艺和宋元时期的陶真较为相像。 本文对金华、 衢州、 丽

水、 温州、 台州地区的道情、 花鼓莲花、 鼓词作了分析, 以期寻找宋元时期陶真在浙江的遗存。

一

金华、 衢州、 丽水、 温州、 台州地区的道情, 虽有小异 (主要在方言上), 但大体相同, 笔者将其

归纳为:
其一, 从事道情演唱的多为男性盲艺人 (指 1949 年建国前)。 可分为两种, 一种活动在乡村。 如

浦江道情: “凡有村要唱道情, 他们就常出没在农闲晚间, 或大年过后正月里。 有的相邀而来, 也有的

串村而来, 总之一样酬以钱米。 但有多有少之分。”① 一种活动在城镇。 如金华道情: “每当夏夜乘凉,
或皓月当空之秋, 无论街头巷尾、 广场庭院, 艺人渔鼓一响, 众人围聚静听。 每唱至紧要关头, 就煞

住小停, 此为留众待听的 ‘关子’, 有如章回小说里的 ‘欲知后事如何? 且听下回分解’, 起着同等作

用 (在这间歇之际, 听众则自愿兜钱作酬)。”②

其二, 道情分 “摊头”、 “正本” 两类。 摊头 (也称 “汤头” ) 在正本前说唱, 时间较短。 所唱内

①
②

中国曲艺音乐集成·浙江卷编辑委员会编. 中国曲艺音乐集成·浙江卷 (资料本), 1990: 144.
中国曲艺音乐集成·浙江卷编辑委员会编. 中国曲艺音乐集成·浙江卷 (资料本), 1990: 4.
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容有的无故事情节, 如 《十二月花名》、 《二十四节气》、 《三十六码头》 等; 有的有故事情节, 但多插

科打诨、 引人发笑, 也不乏讽刺幽默之作。 正本, 即正式说唱的曲本, 时间较长。 内容可分带新闻性

质和传统曲本两种。 带新闻性质的曲本, 或通过 “卖口供” 改编而来, 或根据社会上最近发生的新事情

改遍而来, 多称 “记”。 如 《双刀记》、 《借银记》、 《火烧双林寺》、 《双针记》、 《狗义报》、 《双珠花》、
《三头记》、 《尼姑记》、 《银台记》 等。 传统的曲本, 多称 “戏”, 而其中有关家戏、 国戏、 风流戏最多。

其三, 说唱形式多为一人自击自唱, 渔鼓、 简板伴奏。 渔鼓, 也称 “道情筒” (简称 “道筒”、
“情筒” )、 “唱词筒” (简称 “唱筒”、 “词筒” ), 其历史较悠久, 明代王圻在 《三才图会》 中记载:
“截竹为筩, 长三四尺, 以皮冒其首, 用两指击之”。[4] 现在的渔鼓, 长度一般为三尺三寸, 筒径为十

八公分。 简板, 也称 “简子”, 它的历史也较悠久, 《三才图会》 记载: “以竹为之, 长二尺许, 阔四、
五分, 厚半之。 其末俱略反外, 歌时用两片合击之, 以和者也。 其制始于胡元。” [4] 现在的简板, 长度为

一尺六寸, 短的一片为一尺四寸, 厚度约二公分。 莲花板, 即唱莲花时所用的竹板。 说唱时, 渔鼓搭在左

臂, 同时, 唱者左手击简板, 右手击渔鼓。 简板, 以掌握节奏为主, 渔鼓则拍出节奏来。 两者相合, 可发

出 “咭咚咭咚” 或 “咭嘭咭嘭” 等声音。 唱词多为七字句, 一般呈 “×× ×× ×× ×” 或 “ ×× ×× | × × |
× — | ” 等节奏型, 间插 “那个”、 “来个”、 “里个”、 “么”、 “啊”、 “哎” 等虚词字。 结构为上下句反

复, 但在反复中, 常出现 “一上二下” 的三句式。 曲调为 sol la do re mi 五声音阶, 多系口语入唱。
如遂昌道情 “咭嘭嘭来唱道情” (选自 《十二月花名》 ) 中一段:
(第七句) 二月里个兰花呀百草青哎, (落 la 音, la 音两拍后滑至 sol-mi, 伴奏在 la 音上进入)

(咭 0 咭嘭嘭 嘭)
(第八句) 方卿哟吃苦来个住凉亭。 (落 sol 音, sol 音拖长两拍, 伴奏在 sol 音上进入) (咭 0 咭嘭

嘭 | 咭嘭嘭嘭 咭嘭咭嘭 嘭嘭嘭 | 嘭嘭嘭 嘭)
(第九句Ⅰ) 凉亭来么上面么观音寺, (落 la 音, 伴奏在 la 音上进入) (咭 0 咭 0)
(第九句Ⅱ) 时不到来运不通, (落 la 音, 无过门)
(第十句) 手拿里个黄金变呀个变紫铜。 (落 sol 音, sol 音拖长两拍, 伴奏在 sol 音上进入) (咭 0

咭嘭嘭 | 嘭嘭嘭 咭嘭咭嘭 咭嘭嘭 嘭)

二

与宋元时期陶真较为相近的应是打花鼓, 但可惜, 浙东地区的花鼓已基本消亡 (有的已衍变为花

鼓摊簧)。 从有关记载看, 金华地区的义乌、 东阳、 磐安, 丽水地区的景宁、 云和与温州地区的永嘉等

县的打花鼓, 多为女性盲艺人 (指 1949 年建国前), 从艺主要乞讨。 其形式大致为: “一人坐唱, 以唱

为主, 以说为辅, 表演时左手持小锣, 挟腰鼓, 右手持锣片及软鼓锤, 以鼓和锣击节并作过门以配合

歌唱。 唱词基本为七字句。” [5] 与打花鼓较为接近的是唱莲花。 《中国音乐词典》 “莲花落” 词条解释:
“据说源出唐、 五代时的 ‘散花’ 乐。 最早为僧侣募化时所唱的警世歌曲。 宋代始流行于民间, 丐者行

乞时唱之, 也多以因果报应为内容。 ……元、 明以来, 渐有写景、 叙事之作, 如明初周宪王 (朱有燉)
《曲江池》 杂剧中的 ‘四季莲花落’, 叙述郑元和落泊的故事。 莲花落最兴盛时期, 当在清代乾隆以后,
不惟出现了职业艺人, 并广泛流行于民间, 成为演述民间故事的纯娱乐性的俗曲。 其形式则在原来单

曲清唱或二人对唱的基础上, 发展为有锣鼓伴奏、 载歌载舞的彩扮群唱 ‘什不闲莲花落’。” [4]

温州莲花, 俗称 “唱哩啦哩”, 流行温州大部和台州、 丽水部分地区。 始于何时, 无确切记载, 但

源于 “南宋之说” 有较多记载。 如 《中国曲艺音乐集成·浙江卷》 中写道: “一, 南宋永嘉学派创始人

叶适的一首诗中有 ‘所唱三更罗哩连’, 按 “罗哩连” 为温州莲花特有的衬词帮腔。 这说明当时民间已

有此演唱形式了; 二, 南宋时有温州道情, 是据南宋年间定居在永嘉之道家廖姓的第二十五世孙廖文
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柱家藏的 《神班科书》 抄本中提到的南宋年间有娄公大老爷 (娄六、 娄九) 在永嘉 ‘作散歌小曲或莲

花道呈 (情) ’。 此句表明那时不仅有道情也还有莲花的名称了; 三, 莲花或许是宋、 元的陶真, 依据

是元末瑞安人高明写的 《琵琶记》 第十七出 《义仓赈济》 中有一段净丑唱陶真。” [6]

温州莲花一般为两人演唱, 大致有站唱和坐唱两种。 站唱, 也称 “排街”, 即两人并排站在店门或

家门前对唱祝福、 吉利之词。 坐唱, 也称 “坐台”, 即以 “一唱一帮” 的形式坐在棚台上说唱。 早期凡

逢 “佛诞节” 和民间传统节日、 集市、 红白喜事等, 均邀请莲花艺人演唱, 内容多为中长篇故事, 时

间三两天、 五六天, 甚至十天半月不等。
对唱, 也称 “对口莲花” 或 “对口曲”。 表演形式为一人拍打道情筒和莲花板, 一人手拿 “七子

妹” (即 “切子板” ) 或莲花板, 交替演唱, 甲唱上阕, 乙唱下阙。 如 《点鱼兵》 中一段:
(咭嘭嘭 咭咭嘭 | 咭嘭嘭 咭嘭 | 咭嘭 咭)
哎!
一进龙门三恭喜, (落 la 音) 　 　 　 　 　 恭喜店家好生意。 (落 sol 音)
人走时运大发财, (落 la 音) 马走京都跑得欢。 (落 sol 音)
一唱一帮, 多为两人并肩坐在椅上, 上手坐左, 主唱 (带) 表演, 左手握莲花板, 右手拿竹片

(亦可配道情筒), 一边唱词, 一边作动作。 下手坐右, 接腔 (一般第七字或第七字后接入), 抱道情筒

握莲花板伴奏。 大莲花的上句帮唱为 “三个二龙山”, 下句帮唱为 “三个腊子梅呀, 刘三妹”; 小莲花的

上句帮唱为 “哩啦哩哎”, 下句帮唱为 “哩哎啦啦, 啦个梅桐花”。 如 《十二行孝》 中一段 “大莲花”:
赤日炎炎似火烧 (三个二哎龙山), (落 do 音)
野田禾稻半枯焦哪 (三个腊子梅呀, 刘三妹呀半枯焦哪)。 (落 sol 音)
农夫心内如汤哎煮哎 (三, 三个二哎龙山), (落 re 音)
王孙公子把扇摇哪 (三个腊子梅呀, 刘三妹呀把扇摇哪)。 (落 sol 音)
古诗一首且慢分 (三个二哎龙山), (落 do 音)
谁人行孝比古人 (三个腊子梅呀, 刘三妹呀比古人哪)。 (落 sol 音)
又如 《白兔记·磨房相会》 中一段 “小莲花”:
三月茶花满山开 (那, 哩哎哩啦哩哎), (落 do 音)
唱一段刘贤并州转那回来 (那, 哩哎啦啦, 啦个梅桐花)。 (落 sol 音)
兵马驻在开元啊寺 (那, 哩哎哩, 哩的哩的哩, 哩的哩的哩的哩的哩哎), (落 do 音)
回家察访妻少年 (那, 哩哎哩啦, 啦呀腊梅香) (落 sol 音)。
磨房门前刚来到, (无帮唱) (落 la 音)
五指同叩叫门哎开 (那, 哩哎哩啦, 仑咚仑咚二梅花)。 (落 sol 音)

三

金华、 衢州、 丽水、 温州、 台州地区的鼓词, 以温州、 丽水、 金华为多。 温州、 丽水、 金华三地鼓

词, 形态基本统一, 温州鼓词在形态上改变大些。
从总体来说, 从事鼓词演唱的多为男性盲艺人 (指 1949 年建国前), 一人自唱自伴。 唱为乐化式,

七字句, 上下句结构, 伴以鼓为主, 说唱多与民俗活动有关。 除此之外, 也唱 “门头鼓”、 “门头词”,
也唱 “包场鼓”、 “包场词”。 门头 (鼓) 词, 内容多为讨口彩, 站坐不等, 有如行乞。 包场 (鼓) 词,
可在农村、 城镇, 出资人往往为当地的有钱和大户人家, 时间多择黄道吉日在主人家中堂演唱, 唱者

坐显著地位, 众人围坐听唱, 所唱曲目多为 《白蛇传》、 《冯仙珠离家寻父记》 等。 时间长短不一, 最

长的需七日七夜方能唱完。
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丽水鼓词, 又称唱故事、 唱古事。 伴奏乐器以鼓和 “切” (即竹板或称莲花板) 为主。 唱调, 上句

落音无定, 下句多落 sol 音, 词格较单一, 多一字一音, 第七字拖长, 或在第六、 七字上拖长。 如景宁

鼓词 “奉劝一番女和男” 中一段:
奉劝一番女和———男———, (落 la 音) (0 咚咚 | 咚 0)
为人莫把是非搬———。 (落 sol 音) (咭 咚咚 | 咚咚 咚咚 | 咚 咚 | 咭 咚 | 咚 0)
不怕青山拦路虎, (落 la 音) (咭 咚咚 | 咚 0)
只怕冷语两边———传———。 (落 sol 音) (咚咚 咚咚 | 咚咚 咚 | 咚 咭 | 咚咚 咚)
金华鼓词, 也称唱故事、 唱古事。 主要分布在永康、 缙云、 武义、 磐安四县, 以永康为多。 伴奏乐

器为单鼓和竹板。 如永康鼓词 “人生一世草上秋” (选自 《银环记》 选段) 中一段:
人生一世草上秋———, (落 la 音) ( 咭 咚) 　 　 　 　 不欢不喜老来忧———。 (落 re 音) ( 咭 咚)
人只可栽花遍天下———, (落 la 音)
不可栽刺结冤家———。 (落 sol 音) (咭 咚 | 咭 咚 | 咭咚 咭 | 咚 0 | 咭 咚 | 咭咚 咭 | 咚 0)
温州鼓词, 俗称 “唱词”, 又称 “盲词”、 “瞽词”。 除流行温州大部外, 还流传青田 (丽水) 的鹤

城、 温溪及玉环 (台州) 的坎门等。 历史上对温州鼓词的记载最早出现在清嘉庆年间赵钧的 《过来语》
中: “嘉庆、 道光年间, 有白门松最善唱词, 至处皆悬灯结彩, 倾动一时。”① 如果此记载为城镇说唱的

话, 那清同治年间方鼎锐 《温州竹枝词》 中: “乡评难免口雌黄, 演出 《荆钗》 话短长。 此日豆棚人共

坐, 盲词听唱蔡中郎。”② 则为农村说唱。
温州鼓词分 “大词”、 “平词”, 《中国曲艺音乐集成·浙江卷》 中的解释: “大词, 宣唱经卷书。

流传词目有 《南游》、 《西游》、 《北游》、 《东游》。 其中以 《南游》 为主要词目。 ……平词, 适合演唱

以传书、 小说编成的词目。”③ 文中所说的 《南词》, 即闽浙交界流传的陈十四娘娘除妖故事, 民间称

“娘娘词”。 如清郭钟岳 《瓯江竹枝词》 中: “呼邻结伴去烧香, 迎庙高台对夕阳; 锦绣一丛齐坐听,
盲词村鼓唱娘娘。” 民初张棢 《杜隐园日记》 中: “晚, 是处搭一戏台, 悬灯结彩, 雇一盲人唱 《陈十

四收妖的故事》。 台下男女环坐, 听者不下千余人。 少年妇女浓妆艳服, 轻摇圆扇, 露坐至五更始返。”④

又如叶中鸣在 “陈十四奇传” 再版前言中写道: “ (鼓词) 演唱形式, 各地也不同, 青田、 丽水一带, 演

唱者右手执鼓槌, 左手握 ‘六轮’, 点鼓抡拍, 口诵词文, 轻扬重转, 自然浑厚, 清音袅袅; 逢歌颂赞美

处, 则左手调檀板, 配合鼓点, 深情依依。 温州、 瑞安、 平阳一带, 有的还伴有成套乐器, 并配有收妖、

斩蛇等 ‘仪式’。 逢收妖场面, 则龙角 ‘呜呜’, 锣鼓齐鸣, 鞭炮迸放, 大大增强了戏剧艺术效果。” [7]

平词, “凡村遇社日庙会, 神佛开光, 族临宗族完谱, 家逢寿诞、 婚丧嫁娶, 或夏日纳凉, 或犯

禁、 争端认错等, 总喜欢邀请鼓词艺人去演唱。 村头巷尾, 草坪中堂都可作场, 多则连台数日, 少则

一夜。”⑤ 唱调两词差不多 (分别为 “大调” 和 “太平调” ), 由 sol la do re mi 五音组成, 上句可落 re、
do、 la 音, 下句多落 sol 音。 如 “陈十四, 谢王君” (选自 《南游·迁玄坛》 ) 中一段:

陈十四哎哎———, 谢———王———君 ( jun 阴平) 啊———, (落 do 音)
归转———平阳———传———佳———音 (yin 阴平) ———。 (落 sol 音)
把玄坛庙迁到———东———门———外那———, (落 la 音)
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②
③
④
⑤

中国曲艺音乐集成·浙江卷编辑委员会编. 中国曲艺音乐集成·浙江卷 (资料本), 1990: 2.
中国曲艺音乐集成·浙江卷编辑委员会编. 中国曲艺音乐集成·浙江卷 (资料本), 1990: 3.
中国曲艺音乐集成·浙江卷编辑委员会编. 中国曲艺音乐集成·浙江卷 (资料本), 1990: 5-6.
中国曲艺音乐集成·浙江卷编辑委员会编. 中国曲艺音乐集成·浙江卷 (资料本), 1990: 3.
中国曲艺音乐集成·浙江卷编辑委员会编. 中国曲艺音乐集成·浙江卷 (资料本), 1990: 6.
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故事———流传———到如———今 ( jin 阴平) 哎———。 (落 sol 音)

四

通过以上对道情、 花鼓莲花、 鼓词的分析, 大致可以得出这样的推测:
其一, 宋元时期的 “陶真”, 包括道情和花鼓莲花, 伴奏乐器为渔鼓或花鼓。 但是 (陆游诗) “负

鼓盲翁正作场” 中的 “鼓” 为何鼓, “负鼓” 形态又如何, 学界虽有多种分析, 但笔者理解应该是渔

鼓。 负鼓的形态, 与今金华、 衢州道情中渔鼓安置法是不同的, 它是用带子缚住 (渔) 鼓, 斜背在右

肩上。 此种形式, 很为古老, 在今浙闽交界地区还有存在, 学名叫 “俚歌”, 俗名叫 “梆鼓咚”、 “咚

鼓当” 或 “咚鼓”。 《中国戏曲曲艺词典》 “俚歌” 条解释: “流行于福建省兴化方言地区的莆田、 仙

游。 属于道情一类。 解放前多为盲人演唱, 只唱不说。 唱腔属于上下句反复结构, 曲调因人而异, 有

多种流派。 伴奏乐器有简板、 梆鼓 (亦称筒鼓, 系蒙以鸡皮囊或猪油皮的渔鼓)。 演唱者以带子缚鼓,
斜背于右肩, 夹于左腋下, 左手握板, 右手击鼓。 一般唱前击板点、 鼓点作引头, 每唱完第一句和第

二句, 各打一次过门点, 第三、 四句紧连; 一段结束, 又以鼓点、 板点过门, 以此渲染故事气氛, 转

换情绪。 鼓点有响鼓、 边鼓、 点鼓、 闷鼓等音色变化。 传统曲目大多为长篇历史故事和民间传说, 有

《英台山伯》、 《陈三五娘》、 《珍珠塔》、 《召雷霆》、 《包公审楼梯》 等一百多种; 亦有短篇的劝善歌,
如 《媳妇不孝给蛇吞》、 《二十四孝》 等。” [5]

陆游诗 “斜阳古柳赵家庄” 中的 “赵家庄” 指哪里? 有很多种说法, 大致, “陆游故乡山阴 (现

在浙江省绍兴县) 的一个村庄。”① “浙东一带 (宁波、 绍兴等) 农村。”② “现瑞安市塘下镇的赵宅。”③

等。 笔者偏向第三种说法, 即温州瑞安一带。 理由有三: 一是 “梆鼓咚” 在今天的 (温州地区) 平阳、
苍南、 洞头等县还流行。 二是陆游曾在温州瑞安任过职。 据明弘治 《温州府志》 记载: “陆游, 字务

观, 号放翁, 为瑞安主簿, 曾作 《泛瑞安江风涛贴然》。” [1] 三是温州为南戏的产生地。 陆诗 “满村听

说蔡中郎” 中的 “蔡中郎”, 即南戏剧本 《赵贞女和蔡二郎》 中的蔡二郎, 即蔡伯喈。 元末高明所作

《琵琶记》 题材与此相同, 亦根据此剧本改编。
其二, “莲花” 属于 “道情” 支系。 此说法, 有许多资料可以为证。 如 《说唱音乐曲种介绍》:

“浙江莲花系属道情支系, 其演唱形式简单, 善于叙事故事, 富有地方特色, 曲调易于群众所掌握; 活

泼而健康, 朴素、 明朗。 在唱腔处经常有接腔, 加以特有衬词和腔, 形成对比色彩, 有领有合, 很为

生动, 通常其接腔根据情节而变化; 曲调均系莲花调。”④ 又如 《莲花落音乐研究》: “至今流传在社会

上的各种渔鼓道情中, 不但有许多演唱莲花落的, 而且亦有些渔鼓道情以莲花落来命名。 如山东洛子

和浙江莲花落原来均是属于道情的。 路桥莲花亦称黄岩道情。 温州道情亦称作 ‘唱莲花’ 等。” [9] 再来

看元末瑞安人高明 《琵琶记》 第十七出 《义仓赈济》 中净丑唱陶真的戏, 所唱为七字句, 但有 “打打

台莲花落” 的帮腔, 笔者推测应是温州莲花中的 “大莲花” (大莲花比小莲花更为古老)。 理由有两

点, 一是 “大莲花” 句句有帮唱, 《琵琶记》 亦句句有帮唱; 二是温州莲花所唱宋时山歌 (即 《十二

行孝》 中的 “赤日炎炎似火烧” ), 和明代施耐庵 《水浒传》 中记载的宋时浙江山歌几乎一模一样。
其三, 鼓词要晚于道情和花鼓莲花。 此推测, 亦可见有关记载。 如温州鼓词的文字最早出现在清嘉

庆年间赵钧 《过来语》 中, 而温州道情和温州莲花的文字记载却早在南宋廖文柱的家藏 《神班科书》
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①
②
③
④

中华书局 (1959 年) 《宋诗一百首》, 79.
肖常纬编著 《中国民族民间音乐概论》, 西南师范大学出版社, 2003: 144.
陈小萍编著 《温州鼓词》, 浙江摄影出版社, 2008: 11.
中央音乐学院中国音乐研究所编. 说唱音乐曲种介绍 (内部资料), 1961: 215.
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抄本中。 两者相较, 时间相差四五百年。 笔者还认为, 温州鼓词是温州莲花的衍变。 理由也有三个:
一是两者的伴奏乐器为鼓和板。 其中, 温州莲花是渔鼓和竹板 (亦称莲花阴阳板), 温州鼓词是扁鼓和

拍板。 二是两者的唱腔为 “句句帮”。 其中温州莲花是句句帮唱, 温州鼓词是句句帮奏 (由于出现牛筋

琴后而产生)。 温州莲花中的句句帮唱, 大小莲花有区别 (指前四句或前六句), 大莲花为句句帮唱,
而小莲花则前四句和第六句有帮唱, 第五句无帮唱。 此种结构在温州鼓词的 “太平调” 中较多见。 三

是两者的落音为上句落 do 音, 下句 sol 音。 其中温州莲花为帮唱, 温州鼓词为帮奏。 如温州莲花 《十二

行孝》 “赤日炎炎似火烧” 中的第一、 二句:

又如温州鼓词 《武家坡》 “王三姐, 玉娇容” 中的第三、 四句:

五、 结 　 　 语

综上所述, 从中国音乐史的角度, 杨荫浏、 夏野两先生在著作中分别对宋元时期的陶真作了较为完

整的概括, 在其基础上, 再对照分析 “浙东” 丘陵地区, 尤其是金华、 衢州、 丽水、 温州、 台州地区

的道情、 花鼓莲花、 鼓词, 发现这些曲艺和宋元时期的陶真有较多的相像之处: 为农村文艺, 听者为

“村人”, 说唱者为 “路歧人”。 音乐特点: 吟唱风格, 伴奏乐器为鼓, 歌词多为七字句, 结构为上下句

反复。 这些相像之处及音乐特点, 或许是宋元时期的陶真在 “浙东” 的遗存。 其他几个推断是: 宋元

时期的陶真包括道情和花鼓莲花; 莲花属道情的支系, 而鼓词则为花鼓莲花等的衍变。

参考文献:
[1] 中国大百科全书编辑部. 中国大百科全书·戏曲曲艺 [M] . 上海: 中国大百科全书出版社, 1983: 389.

[2] 杨荫浏. 中国音乐史稿 (上册) [M] . 北京: 人民音乐出版社, 1980: 326.

[3] 夏野. 中国古代音乐史简编 [M] . 上海: 上海音乐出版社, 1989: 127.

[4] 缪天瑞等. 中国音乐词典 [M] . 北京: 人民音乐出版社, 1984: 389, 188, 230.

[5] 汤草元, 陶雄. 中国戏曲曲艺词典 [M] . 上海: 上海辞书出版社, 1981: 697, 700.

[6] 施振眉. 中国曲艺音乐集成·浙江卷 [M] . 北京: 中国 ISBN 中心, 2009: 1521.

[7] 叶中鸣: 陈十四奇传 [M] . 杭州: 浙江人民出版社, 1983: 2.

[8] 陈小萍. 温州鼓词 [M] . 杭州: 浙江摄影出版社, 2008: 9-10.

[9] 陈钧. 莲花落音乐研究 [M] . 天津: 天津杨柳青画社出版, 2002: 15.

411


	传媒学报第6期_部分109
	传媒学报第6期_部分110
	传媒学报第6期_部分111
	传媒学报第6期_部分112
	传媒学报第6期_部分113
	传媒学报第6期_部分114

