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当代台湾电影进入大陆社会的时代背景和文化冲击

———以２００２年的《台北晚９朝５》① 为例

袁庆丰

摘　要：从２０世纪７０年代末期开始进入大陆影院公映的一系列影片，如 《汪洋中的一条船》、《搭错

车》、《妈妈再爱我一次》等，不仅产生了轰动性的社会效应，还具有启蒙意义的文化价值；大陆民众借

此看到了台湾社会的真实面貌，以及和以往政治宣教截然不同的台湾文化。正是在这个基础上，２００２年出

品并随后进入内地的青春片 《台北晚９朝５》，其对 Ｅ时代的青年男女伦理观念和情感逻辑的艺术表达，

才进一步拓展了大陆观众对台湾社会的深度认知。
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迄今为止，任何一部台湾电影，无论在哪个时段、以怎样的方式进入大陆，对研究者来说，都具有

多重视角的读解意义和文化参考价值。因为，不同时间段内进入大陆的台湾影片，都给普通民众带来

对岸陌生而又熟悉、丰富却又复杂的历史、社会和文化信息。产生这种现象的根本原因，一是因为台

海两地根脉相通但又相对独立的历史文化背景，二是由于作品生成和读解语境的社会环境错位，以及

大陆观众跨时空的心理认同对接。从２０世纪７０年代末期开始，由于台海两岸政治主体出现对等松动态

势，几部台湾电影得以进入大陆公映，不仅产生了广泛的社会影响，还多少具有以蒙作品的意味。这

些影片包括 《汪洋中的一条船》（１９７８）、《搭错车》（１９８３）、《妈妈再爱我一次》（１９８８）。９０年代中

期以来，随着两岸交往意识形态色彩的人为淡化和影像传播方式如 ＶＣＤ、ＤＶＤ技术的快速更迭，侯孝

贤的作品如 《风柜来的人》（１９８３）、《悲情城市》 （１９８９），李安的作品如 《推手》 （１９９１）、《喜宴》

（１９９３）、《饮食男女》（１９９４）等，虽然不再像以前那些在大陆影院公映的影片，具有轰动性的社会影

响，但依然受到大陆观众尤其是电影爱好者的热捧。在２０００年后，随着两岸关系更加开放的格局形成

以及互联网的全面普及，台湾电影进入大陆已经基本没有太多障碍。这时期的影片有 《台北晚９朝５》

（２００２）、《海角七号》（２００８）、《赛德克·巴莱》（２０１２）。

在上述影片中，《台北晚９朝５》是通过 ＶＣＤ和 ＤＶＤ光碟进入内地，从而获得事实公映的台湾电

影。但它在文化传达、社会体认，包括都市青年情爱心理表现上产生的诸多影响，是以那些以拷贝和

光碟碟片形式进入大陆的台湾电影为基础的。从主题思想上看，它是香港电影 《晚９朝５》（１９９４）台

湾版本。影片对 “晚９朝５”夜生活的展示，在与大众更世俗化的 “朝９晚５”生活本身的对比中，不

无哲学层面上的深意。生活无处不在，“朝９晚５”的上班谋生是生活的一种外在表现方式和重要组成

部分，但 “晚９朝５”的夜生活，可能在生活当中扮演着更为重要的角色，譬如那种拿掉面具后呈现的

真实自我。我推测编导的意思是要表现年轻一代的精神面貌，影片虽说是Ⅲ级片，但无疑是严肃的、
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认真的、艺术的，更是符合主流价值观念的循规蹈矩之作。如果用大陆的政治理念和评判模式，给它

下一个健康的、积极向上的评语，似乎并不为过。

一、《台北晚９朝５》登陆前内地对台湾电影的接受背景

１９４９年以后，大陆和台湾处在不同的意识形态格局和不同社会文化背景之中。就后者而言，一方
面，台湾继承了自２０世纪初中国知识界精英发起的新文化运动所形成的现代文艺传统，并始终没有放
弃其核心理念；另一方面，由于与美国、日本特殊的政治关系，对于以美、日为代表的西方文化，台

湾从一开始就决定了其相对开放的基本政策和接受立场。六、七十年代，随着经济起飞、大批留美学

生群体的出现和回台效力的历史背景，不仅使得以美国生活方式为代表的西式生活理念、文化观念，

以及现代城市的生存格局、心理模式，对台湾本土文化产生着广泛的影响，而且民众的物质生活水平

逐渐提高，走向小康。而这种在继承本国历史文化传统基础上的多向交流的开放环境，以及相对富足

的物质生活条件，是同时期的中国内地所不能比拟的。

１９７９年之前，两岸关系始终处于敌视和对立状态，而且是全方位的。１９７９年元旦，以全国人大委
员长叶剑英的名义发表的 《告台湾同胞书》，俗称 “叶九条”，奠定了两岸关系全面和缓与开放交流的

基础［１］。１９９５年和２００５年，江泽民、胡锦涛发布了推动两岸全面开放交流的讲话。［２－３］台湾的文艺作
品逐步扩大了进入内地的种类和范围并就此融入当代中国文艺大潮。譬如，从７０年代末期开始，台湾
校园歌曲受到大陆全民热捧；８０年代，以琼瑶小说为代表的言情小说，以陈映真、白先勇为代表的严
肃文学风靡大陆；９０年代，以 《还珠格格》为代表的台湾电视连续剧，成为大陆民众的日常文艺消费。

与此同时，几部台湾电影，以及由身在大陆的台湾导演拍摄的电影在内地的公映，更扩大了公众的文

化阅读视野和影像信息取用范围。

最早登陆的是１９７８年出品的 《汪洋中的一条船》，１９８３年，这部影片先是由内地电视台播出，两
年后的１９８５年进入影院，由此成为第一部在大陆公映的台湾电影。１９８４年，一年前出品的 《搭错车》

“在福建厦门、泉州等地”登陆公映，歌手苏芮演唱的主题曲 《酒干倘卖无》 “风靡一时”。实际上，

一直到１９９０年代，这首歌曲的流行势头依然没有减弱，成为现今大陆中年群体对青年时代的美好记忆
之一。

对大陆电影史来说，１９８４年还有一件与台湾电影有关的事体，那就是台湾导演谢雨晨偕夫人来到
内地，就职于北京电影制片厂；一年后的 １９８５年，谢雨晨根据台湾女作家陈映真的同名小说编导了
《夜行货车》，但 “为了突出制作的独立性，不想引来台港方面的政治敏感”，影片以他名下的振业影业

有限公司与香港飞腾公司联合制作，并由后者负责海外发行［４］。但大陆一般公众其实并不了解也不在

意这种电影制作属性的区别，依然将其视为台湾本土电影。

１９９０年，台湾电影似乎并没有受到大陆的社会性震动影响，１９８８年出品的 《妈妈再爱我一次》被

引进内地后再创观众人数新高：影片 “６月左右……开始在全国试映，首先是在武汉热起来，然后是上
海，在全国铺开放映是在９月份。到１９９０年底的时候，共发行了３９７个拷贝，观众人数超过２亿，票
房上亿元———当时的电影票价有１元到３元的，也有三五毛钱的———这个电影创造了一个奇迹”①。

现在可以清楚地看出，这几部台湾影片之所以能够进入大陆，首先，是所有的影片在意识形态上没

有与大陆主流意识有抵牾冲突之处。其次，这些影片或多或少地体现出社会批判精神，尤其是 《夜行

货车》。譬如当时大陆电影界的主管就认为：“该片主题好，对大陆人民了解台湾社会的现实情况有一

定的意义”

《汪洋中的一条船》之所以被看中，也许引进者有鼓舞内地青年自强自立的意图，但就观众的角度

而言，实际效果已经远远超出这个范畴。影片让内地观众意识到，一个残疾人， （台湾称残障人士），

５７

① 百度百科 ｈｔｔｐ：／／ｂａｉｋｅｂａｉｄｕｃｏｍ／ｖｉｅｗ／１４３１２９ｈｔｍ，［登陆时间２０１２－０９－０１］
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他在那个社会能够取得比普通人还要显著的成绩，原因不仅在于他个人的努力，更在于良好的社会机

制，这是正常社会抑强扶弱、有序运行的必然结果。《搭错车》和 《妈妈再爱我一次》都属于苦情戏，

后者的引进时间恰逢大陆社会的敏感时期，客观上不无冲淡低回的政治氛围的意图。另一方面，被引

进的这两部影片都不无社会批评的寓意。殊不知，无论是父女情还是母子情，这些人伦纲常、亲情挚

爱，不仅是当时大陆社会的稀缺品，也是电影等文艺作品中的奢侈之物。而台湾电影对此毫无约束地

表达和艺术开发，恰恰说明了台湾社会对道德伦理的重视。而影片在大陆的热映，又恰恰印证了观众

对影片主题思想的认同和呼应。

二、《台北晚９朝５》：Ｅ时代的伦理观念和情感逻辑
时至今日，两岸的电子化程度虽然大致上可以说基本同步，但十年前 《台北晚９朝 ５》中的 Ｅ时

代，也就是电子化的人际交往和联络，令当时的大陆观众多少有瞠目结舌的新奇之感。虽然说 Ｅ时代
即电子时代生活和人际交往方式体现了鲜明的时代风格，但并没有从本质上改变人类情感的自身逻辑

与终极走向，那就是对亲情的伦理维护，对爱情的不懈追求，对真、善、美不曾变换的渴望，这也是

影片的艺术魅力所在。就这部影片而言，亲情是不变的，就像小马和父亲之间的父子之情；爱情是永

恒的、真实的、美好的，又是残酷的、排他的、个体化的，就像影片中的 Ｉｄｅｎ、Ｃｏｌａ、Ｖｉｖｉ、Ｂｅｎ、Ｅｖａ、
小马、Ｃｉｎｄｙ、Ｈｉｔｏｍｉ们体味到的那样。

这些成双结对、分分合合的青年男女纵情于台北的夜色中，欢歌笑语、你来我往。表面上看起来，

他们的情感状态大多飘忽不定甚至不无混乱，但仔细看下去，其实无论对情感还是对梦想，没有一个

不是严肃的、真挚的、执著的；严肃到恨不能以献出贞洁来证明对爱人 Ｂｅｎ的爱，譬如 Ｅｖａ，真挚到对
男友Ｃｏｌａ的反复出轨一再容忍、最后还是为了爱嫁给女同Ｉｄｅｎ，譬如Ｖｉｖｉ，执著到只要能有出镜机会就
愿意先用肉身表达酬谢，譬如 Ｈｉｔｏｍｉ。即使是床上床下的逢场作戏也都全情投入，认真得一塌糊涂。譬
如 Ｃｏｌａ，Ｃｏｌａ本质不坏，因为他具备起码的羞耻之心，起码的善恶观念。看上去他似乎是见一个爱一
个，“用下半身思考”，但实际上他的情感始终维系着女友 Ｖｉｖｉ。这种貌似人格分裂的行为意识，根源
在于男性的集体无意识，区别只在于个体差异。苏格拉底讲过一个寓言：一个人穿过麦田 （象征着人

的一生），想从麦田里选择一棵最大的麦穗 （象征着对伴侣的挑选）；有的人总以为最大的麦穗在后面，

临到头却发现麦穗越来越小，机会丧失，有的人一开始就选择，随后又发现后面还有更大的，结果后

悔不已；最明智的选择是走到一半的时候，挑一个自己碰到的最大的麦穗，以后碰到多大的都不再更

换 （因为人生的时间和空间有限）。如果说 Ｃｏｌａ有错误，他错就错在忘记了对他而言 Ｖｉｖｉ是最大的
“麦穗 “。人生在世，除了有思想、有尊严、有个性，还要有技巧，就这个层面讲，Ｃｏｌａ的上半身并没
有丧失功能，错在了触犯规则。所以，当黑道老大当众揭穿他的历史并羞辱他之后，他最终选择了放

弃和离开：放弃 Ｖｉｖｉ，离开他生存的城市。这种选择意味着他对善、对美、对真的认可，意味着羞耻之
心被激活放大。

Ｂｅｎ和 Ｅｖａ这一对情人的关系，同样处于影片主题严肃性和情感逻辑性的框架内。Ｂｅｎ在遇到 Ｅｖａ
之前不缺乏情爱经历，那么 Ｅｖａ呢？就影片的内部表述来看，Ｅｖａ没有类似的经历，所以她对 Ｂｅｎ说：
“怕你得到之后不珍惜”。而 Ｂｅｎ反击的武器是：“你大概不能保证我是不是你的第一个”。他俩遇到的
是一个古老的两性关系命题，那就是恋爱中的青年男女恐怕都希望对方是自己生命历程中的第一个，

自己这个方面就不敢保证了。这与其说是人类的自私倒不如说是人类的一种天性。Ｂｅｎ和 Ｅｖａ之间的情
感发展无疑是真诚的，观众会发现这是影片着力塑造的一对所谓正面形象。Ｂｅｎ和 Ｅｖａ的相识本身就有
浓烈的色情意味———朋友们把赤裸的 Ｂｅｎ当做生日礼物送给 Ｃｉｎｄｙ开心。但他俩的关系从一开始就非常
正面，对此影片不遗余力地营造他们月下谈心、倾情交往的靓丽色调。乃至于他们最后的分手，也是

带着凄美的情调。

小马和 Ｃｉｎｄｙ的情感逻辑更多地体现出 Ｅ时代的情感残酷和快速流转的状态。一方面，电子技术手
段的先进和便捷，为人类情感的随时释放和对象更迭，在有限的时间内提供了无穷的便利和无限的空

６７
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间。另一方面，几乎没有限制的释放并不符合人类情感的能量集聚和分配原则，这就使得情感看上去

是丰富多彩、精力充沛，实际上是在加速消耗情感本能。很简单，人类情感有一个常数，即一个总的

定量，不可能是无穷尽的。这就是 Ｃｉｎｄｙ和小马的悲剧根源。过多的一夜情名声既损害了 Ｃｉｎｄｙ内在的
清纯，也降低了小马的情欲浓度。而说到底，人类的爱情最终是以亲情作为结局来规范的。小马的死，

当然是编导社会道德的选择结果，但同时也是对 Ｃｉｎｄｙ这种人物的社会性批判。
对于 《台北晚９朝５》中 Ｅ时代的伦理观念和情感逻辑的表述，一般人会忽略一个展开和讨论的前

提，那就是主人公们的物质条件和生存状态。从这一点上说，假如认真思忖，身处大陆的观众肯定有

诸多复杂的感受。影片中这些可爱的和不可爱的男女青年们，其伦理亲情的表达和情感关系的展开，

是以没有生存窘迫和生活压力为前提的。注意这个细节：当 Ｂｅｎ和 Ｅｖａ两情相悦后轻易地去租住一间很
好的房子，朋友们跑来祝贺也只是夸房子漂亮，并没有人打探租金问题。他们的工作，一方面是情之

所至、兴之所至，譬如 Ｂｅｎ对音乐的钟情，Ｃｏｌａ对发型设计的热爱，基本上是没有生存压力的选择结
果；至于找工作，Ｅｖａ是个例证，美国留学归来，合适了就做，不合适再回去；最典型的就是 Ｈｉｔｏｍｉ，
只见她为梦想而献身，没见她为工作而献身；至于 Ｉｄｅｎ、Ｖｉｖｉ、Ｃｉｎｄｙ们，纵情狂欢是主业，工作反倒
成了生活的点缀；不要谴责小马，他打那份贩毒的工，钱不是主要问题，留出足够时间陪护濒死的老

父才是正解。

换言之，不存在生存压力的生活和情感才能如此丰富多彩，才能迸发出如此美丽的人性之花，或者

让人千回百转、肝肠寸断———世界上哪有单一的情感和伦理可以灌输性表达？是生存状态决定了一个

人情感的自由与否而不是相反。如果说 《台北晚９朝５》有性解放的意味，那么性解放既是一个社会现
代化程度指标，也是有物质生活条件作为前提的。明白了这一点，就会理解我为什么对谈情说爱的大

陆电影不以为然。

三、结　　语
Ｈｉｔｏｍｉ一直想在影艺界出人头地，为此从不吝惜奉献自己的肉体，这种基于理想主义的奉献精神让

人看得不无心酸之感。影片结尾处，她终于如愿以偿，在一个莫名其妙的片子中扮演一个名副其实的

花瓶，给现场的小朋友送上了一个惊喜。导演给她安排的下一个角色是垃圾桶，她问怎么演，答曰：

深沉，天下为公的感觉。这句台词并非完全是无厘头。“天下为公”本是孙中山２０年代给中国第一代
电影导演黎民伟的题词，后来成为与国民党奉行的 “三民主义”并列的一个核心理念。这个细节说明

的是台湾社会文化环境，尤其是电影创作环境的宽松。仅此而言，《台北晚９朝５》对隔海相望的电影
生产就不无启示意义。

从常识上来说，任何一种伦理观念，如果是从人性的角度出发，它本身就具备了普世价值，也就是

说人性是相通的，人类的亲情和情爱如同爱情一样，不应该受到种族、地域、政体、宗教、肤色、地

位、年龄的限制。《台北晚９朝５》对亲情伦理和情爱理念的演绎，在始终归于中国传统伦理的同时，
台湾的地域和文化色彩又极为浓烈，即使放在今日所谓华语电影的语境框架内，也不会把它和香港电

影混同，更不会混同于大陆出品的影片。研读 《台北晚９朝５》的意义还在于，台湾电影本来应该是与
大陆电影有着血脉至亲的骨肉关联：它指向历史，更应指向当下。
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