
第１７卷　第５期
２０１０年１０月

浙 江 传 媒 学 院 学 报

ＪｏｕｒｎａｌｏｆＺｈｅｊｉａｎｇＩｎｓｔｉｔｕｔｅｏｆＭｅｄｉａａｎｄＣｏｍｍｕｎｉｃａｔｉｏｎｓ
Ｖｏｌ１７　Ｎｏ５
Ｏｃｔｏｂｅｒ　２０１０

为音乐插上光影之翼

———浅论审美视域下音乐电视的双重结构

周永东

　　音乐电视 （ＭＴＶ）是一种较常见的艺术形式。上世

纪８０年代产生于美国，１９９３年，央视连续几届举办中国

音乐电视大奖赛，极大地推动了它在中国的发展。如今，

音乐电视已经成为一门成熟且独具魅力的艺术形式。它

不再是音乐与画面的简单组合，而是真正符合大众审美

需求，具有时代感、艺术性和感染力的艺术作品。现代

音乐电视是将歌词的内涵与思想、音乐的主题与情感通

过画面表现出来的一种复合性艺术形式，它具有鲜明的

双重结构特征：音乐与画面相互贯通，相互交融，形成

音画合一的整体。而音乐电视追求的最高境界亦在于应

用电视手法构成情景交融、声情并茂的电视画面，呈现

独特的艺术美感。

一、以 “音”传情：

音乐电视的听觉想象

　　有人说，歌曲是音乐与文学的结合，即一首好的歌

曲或者音乐作品必须具备优秀的音乐和歌词两大构成要

素。而对于一部好的音乐电视作品，好听的旋律与隽永

的歌词更是其成功的关键。首先， “音乐”是歌曲传情

的基础。任何音乐电视都在美妙旋律的基础之上被施以

无穷的创造力：借助旋律本身的结构和寓意，设计合乎

情理的情绪和情节，加以气氛的烘托和营造，使歌曲中

的音乐形象变得立体、鲜活、生动，不落俗套。其次，

“歌词”是歌曲表意的关键。它是音乐电视画面内容的

基本依据，为音乐电视创作提供情境和故事情节的框架，

为音乐电视的创作提供文本线索。同时，音乐电视作品

的歌词也应适合于电视媒介的呈现，从而通过音乐电视

画面解读并深化歌词含义。在笔者看来，优秀的音乐电

视作品，其歌词应该具备以下几点要求：第一，语言凝

炼、通俗。过分生僻拗口的词句会降低听觉辨识度，妨

碍记忆及传唱；而过于抽象化、概念化的词句则容易令

人费解甚至误解，从而影响歌曲的表意。第二，具有文

学美感。歌词需要通俗，却不可流于庸俗而忽视了歌词

的文学性和审美性。笔者认为，遣词造句应遵循 “易懂

而不浅白，短小而不无味、浅显而不肤浅”的 “三不”

原则。第三，具备歌唱性和故事性。例如：歌曲 《菊花

台》，通篇引用经典，歌词优美隽永，朗朗上口，带有很

强的故事性和画面感，非常适合电视镜头语言的演绎和

表现。此外需要指出的是，歌词虽然重要，但其在音乐

电视作品中所占的 “比重”也不宜过大：一部优秀的音

乐电视作品，其音乐形象的塑造当由旋律、伴奏及歌词

三部分共同塑造，这就要求编创者务必注意三要素之间

的平衡协调。

二、以 “画”达意：

音乐电视的视觉建构

　　不论是音乐还是歌曲，均主导听觉，而电视画面的

加入不但扩充了信息量，更强化了音乐的视觉形象塑造，

使人们在听觉感知的基础上增添了视觉感知，强化了人

们对信息的接收，使其更容易被带入艺术作品美的境界。

这种视听的双重感染给人以更为震撼的艺术享受。

首先，音乐电视通过画面显示的色彩、色调、节奏、

剪辑、叙事等手法，表达歌曲的主题。通过直观的画面

内容去捕捉和体会歌曲思想和内涵，使音乐作品本身的

情感层次更为丰富。例如： 《辣妹子》是一部有着浓郁

民族文化色彩和丰富地方风情的音乐电视作品，为了突

出辣妹子的热情和火辣性格，音乐电视画面运用了大量

的红色，在美丽的湖边，身着红衣裳的姑娘们在湖边晒

辣椒，简单的生活场景加上画面处理，把辣妹子身上的

快乐、热情、火辣展现得淋漓尽致，再加上宋祖英甜美

的嗓音，使 “辣妹子”的形象得到广大观众的认可和喜

爱，也为 《辣妹子》这首歌曲本身增色不少。

其次，音乐电视作品具有灵活性和不对称性，它不能

按照作为独立艺术的音乐方式用起承转合的完整结构，而
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是有很大的随意性。画面有时表达一个较完整的歌曲段

落，有时只是一句，有时甚至只是一小段伴奏，呈现一种

散文式的风格。例如： 《分开旅行》用了大量的碎镜头，

将男女主人公对爱情的迷茫、对各自心思的揣度表现得淋

漓尽致，不同画面的切换营造了空间的变化，蕴含了大量

的信息，又给观众留下了充分想象和再创造的余地。

再次，音乐电视是具象的。它在音乐的基础上，发

挥了电视艺术的特殊表现功能，集视听的优势于一身，

将歌曲中看不见的人、事、物通过画面表现出来。一部

音乐电视的成败，画面的作用至关重要。然而，音乐电

视创作者们应当明确一点：画面的存在是为更明晰地表

达歌曲内容，画面的关键意义在于对音乐进行解读的过

程中，将音乐的意境更完美地传达给观众。因此，不应

该让画面喧宾夺主，本末倒置，使音乐电视作品中的

“音乐”沦为了电视或电影 “配乐”。

三、从 “聆听”到 “体验”：

双重结构下的艺术手法解读

　　音乐是时间的、声音的艺术，电视画面是空间的、

造型的艺术，两者的结合为音乐提供了全新的多维时空

情境意向。音乐电视不仅把音乐的内涵通过外化的形式

加以表现，更是对音乐的一种视觉性的二度创作。音乐

电视有助于将音乐的内涵与意境视觉化，推动音乐情绪

的发展，它完全打破了人们过去单纯听音乐的模式，让

人在听的同时还能 “看”画面，这是一种 “体验式”的

艺术形式。在短短几分钟的作品中，音乐电视创作者通

过各种电视表现手法，将画面组合在一起，完成对歌曲

的 “再创作”。

由于音乐电视篇幅短小，又具有相对的完整性和独立

性，故其拍摄手法与普通电视片存在着很大不同———即力

求笔墨凝炼、手法简洁。最为关键的一点，是让画面保持

音乐艺术本身特有的 “模糊性”。观众在观看音乐电视时

得到的是一种情绪与意境的感染，如果音乐电视形象过于

具体、细致，或完全对照歌词做成 “场景再现”或 “歌

词内容提示”，则难免流于浅显。受众的审美过程不仅是

一种欣赏性过程，更是一种创造性过程。创作者表现的故

事情节若过分连贯、具体，只会使观者失去在脑中进行再

度创作的审美乐趣，制约观众的感悟与联想。

值得一提的是，随着科技的进步，音乐电视画面的

拍摄越来越具有现代性，各种技术手段的运用为人们带

来了更多新颖视觉感受。近年来，这些新技术和新的艺

术思维方式，不断地被运用到音乐电视画面的制作中，

这在现代流行音乐电视作品中体现得尤为明显，例如大

量电脑特效的运用及影视拍摄手法的转借等等。毋庸置

疑，上述这些都是为了更好地展现音乐作品的多面性。

《菊花台》是电影 《满城尽带黄金甲》的主题曲，在拍

摄这部ＭＴＶ的过程中，导演将电影与歌曲相融合，在音

乐电视中穿插了大量的电影画面，演唱者与电影画面交

替出现，宛如歌手周杰伦在为观众娓娓讲述一段凄美绝

伦的历史故事。电影场景的 “虚”与演唱者的 “实”构

成了虚实相生的画面，使整部作品感伤而动人。

综上所述，现代音乐电视把音乐的空间与画面的表

述有机结合，将音乐的听觉艺术与电视画面的视觉艺术

融为一体，彰显了一种创新性的艺术表达理念。同时，

这又是一种将作曲、导演、演奏、演唱、摄像以及灯光、

美术等形成合力，令时间、空间、心理多重交叉的综合

艺术形式。这种将音乐和当代电子媒介表现手法相结合

的视听作品具有极强的艺术冲击力和审美感染力，同时

富有巨大的生命力和鲜明的现代艺术精神。

（作者单位：浙江电视台教育科技频道）
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